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Zyjemy w $wiecie symboli,
a sSwiat symboli zyje wsrod nas.

Jean Chevalier
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WSTEP

Niniejsza ksigzka to rodzaj wielowatkowej pracy poswieconej przejawom chinskiej kultury
symbolicznej we wspolczesnej tworczosci. Jej celem jest proba odstoniecia i wyjaSnienia
symbolicznych tresci i jezyka, jakim postuguja sie dzisiejsi artysci w Chinach. Za tym zadaniem kryje
sie przeswiadczenie o wspotzaleznosci taczacej kod kulturowy — i charakterystyczne dla niego
pojmowanie — z procesem symbolizowania widocznym w tworczosci artystycznej. To o niej traktuje
ta ksigzka, cho¢ tylko w odniesieniu do genezy i sposobu kodowania znaczen w formie symbolu,
znaku i alegorii. Poszukiwaniom tym towarzyszy refleksja na temat znaczenia symbolizacji
w procesie ksztaltowania chinskiej tozsamosci kulturowe;j.

Pojecie kultury symbolicznej — nadrzedne wobec reszty — wyznacza w ksigzce podstawowa
perspektywe spojrzenia na wspotczesne Chiny. Wedrowke po tak rozleglym terytorium ograniczam
zaledwie do kilku dziedzin analizy i interpretacji. Wybor wspotczesnej tworczosci chinskiej,
reprezentowanej przez literature, teatr i malarstwo, wcale nie jest przypadkowy. Po czesSci wynika on
z moich zainteresowan badawczych, a po czeSci z przekornej checi omijania obszaréw, ktore
w pierwszym rzedzie z symbolem sie kojarza. Mowa tu o poezji i filmie. Zwlaszcza film chinski
stanowi w tej kwestii obszar szczegOlnie interesujacy, ale jest to jedna z niewielu dziedzin
wspotczesnej kultury chinskiej, ktora jest stosunkowo dobrze znana i opisana.

Z pewnbétigl @inie) | Rbridowersil bid4 )dobaDiwarEow & Chyidlj soved il QUi hod i w tym
miejscu warto wyjasni¢ przyjete kryteria reprezentacji. Maja one podwojny charakter. Z jednej
strony Mo Yan, Su Tong i Gao Xingjian to bez watpienia najbardziej uznani i najwybitniejsi
wspotczesni pisarze chinskojezyczni. Z drugiej — patrzac na zagadnienie czysto praktycznie — ich
najlepsze powiesci i opowiadania zostaty przettumaczone na jezyk polski, co umozliwia sinologowi
wyjscie z zakletego kregu hermetycznej dyscypliny. Oczywiscie nie sposob zbudowac zadnej syntezy
ani przekrojowego ujecia dotyczacego symbolizowania w sferze kultury wysokiej na podstawie
trzech powiesci i kilku opowiadan, szczesliwie przettumaczonych na jezyk polski. Dlatego pozostate
utwory, dziela, inscenizacje i obrazy — catkowicie nieznane w Polsce, o ktorych mowa w ksigzce —
spelniaja wylacznie kryterium najwyzszej reprezentacji.

W tej mnogosci ,,tekstow kultury” szczegolne miejsce zajmujg dzieta i sam Gao Xingjian, jedyny
chinski laureat Nagrody Nobla w dziedzinie literatury, ktory od wielu lat zyje na emigracji we
Francji. Fakt ten tylko pozornie wyklucza go sposrod grona chinskiej elity artystycznej, poniewaz
jego twoérczos¢ nadal stanowi wazny element tamtej kultury symbolicznej. Wprawdzie z formalnego
punktu widzenia przyjety przeze mnie oglad zagadnienia wykracza poza ramy Chinskiej Republiki
Ludowej (ChRL), to jednak prawie w calosci w owych ramach sie zawiera. Zdaje sobie sprawe, iz
jest to stan daleki od idealnego, poniewaz — mowiac o chinskiej kulturze symbolicznej — nalezatoby
rozszerzyC zakres analizowanego materialu o dziela chinskich artystow tworzacych na Tajwanie,
w Hongkongu, a nawet daleko poza granicami Azji.

Piszac o wspotczesnych Chinach nie da sie poming¢ roli tradycji. W niej, a takze sposobie
mySlenia Chinczykow, kryje sie wiele odpowiedzi na temat stanu dzisiejszej kultury. Oczywiscie nie
wszystko da sie wyjasni¢ funkcjonujagcym przez wieki paradygmatem konfucjanskim, wptywami



buddyzmu czy znaczeniem taoizmu, nie wspominajac o dziesigtkach innych waznych zjawisk
kulturowych i spotecznych.

Wychodzac z zalozenia, ze cywilizacja chinska wytworzyla w przesztoSci rozwiniety system
kultury symbolicznej, warto sie zastanowi¢, czy i w jakim stopniu przetrwala ona do dzisiaj.
Ograniczajac sfere wspotczesnej kultury do tworczosci artystycznej najwyzszej proby, stawiam
w ksigzce pytanie, ile z dawnych wzorcow symbolicznych przenikneto do jezyka wspoétczesnej sztuki
chinskiej.

Biorac za przyktad powiesci Mo Yana, opowiadania Su Tonga, Gore duszy Gao Xingjiana, jego
genialng inscenizacje Bayue xue (Snieg w sierpniu) oraz dorobek nowoczesnego malarstwa, usituje
dowieS¢, ze dzisiejsza tworczoS¢ chinska, przesycona aluzyjnoScig i treSciami symbolicznymi,
tworzy niezwykle wazng ptaszczyzne wypowiedzi, ktore nie tylko rozbrzmiewaja w dialogu ze
wspotczesng kulturg Swiata, ale przede wszystkim znaczg pole rodzimej identyfikacji.

W przeciwienstwie do samego zagadnienia symbolu, ktory ze swej natury daleki jest od
jednoznacznosci, struktura ksigzki jest dosyc prosta i czytelna. Zbudowana z dwoch czesci odwotuje
sie do schematycznego podziatu na tradycje i wspotczesnos¢, z czego pierwsze stanowi kontekst dla
drugiego.

Catos¢ poprzedza czeSC teoretyczna, poSwiecona ogdélnym rozwazaniom na temat odmiennego
rozumienia pojecia kultury symbolicznej, symbolu i znaku w historii zachodniej a chinskiej
humanistyki. Spor na temat definicji i koncepcji symbolu w Chinach i na Zachodzie wskazuje, jak
dalece réznice metodologiczne i merytoryczne moga wplywac na analize kultury symbolicznej. Jak
wynika z opisu stanu badan sinologicznych na ten temat, niniejsza ksigzka ma charakter pionierski, co
winno %Wﬂé%ﬁiéwed@%@%@z%ﬁwght edycia elektroniczna

CzesS¢ dotyczaca tradycji shuzy wyjasnieniu procésow ksztaliowana sie symboli glebokich,
wyrazajacych wzory lub systemy nieSwiadomosci, zakorzenione miedzy innymi w chinskiej
kosmologii i uniwersyzmie. Positkujqc sie fragmentami najstarszych tekstow (m.in. Ksiegi przemian),
w drugim rozdziale pokazuje, jak w dawnych Chinach funkcjonowat tryb symboliczny, wynikajacy
z procesu analogizowania i myslenia korelacyjnego. O jego zywotnosci najlepiej Swiadczy cata sfera
kultury dobrowrozbnej (jixiang wenhua), o ktorej pisze w rozdziale trzecim, odwotujac sie gldwnie
do kultury i sztuki ludowej. Wihasciwie to dzieki niej wiodace elementy tradycyjnej kultury
symbolicznej przetrwaly do dzis. W strukturze ksigzki kultura dobrowré6zbna pelni role swoistego
pomostu miedzy tradycjg a wspotczesnoscia.

Wprowadzenie tematu wspotczesnej kultury Chin w rozdziale czwartym ma raczej charakter szkicu
niz systematycznego wyktadu. KreSle w nim obraz chinskiego spoteczenstwa w dobie dyfuzji
kulturowej oraz konfrontacji z przesztoscia, tak by méc potem oznaczy¢ ogélng mape wspotczesnych
mutacji chinskiej kultury symbolicznej.

Traktujac kulture artystyczng jako model zbudowany z wielopoziomowych tekstow kulturowych,
zapisywanych w zr6znicowanych kodach, w zasadniczej czeSci ksigzki skupiam sie na literaturze,
teatrze oraz malarstwie. Dla zachowania przejrzystosci wywodu czes$¢ literacka rozdzielam
pomiedzy trzech najwybitniejszych pisarzy, poSwiecajac kazdy z rozdzialéw analizie odrebnego
dziela. I tak rozdzial piaty dedykuje Gorze duszy Gao Xingjiana, rozdzial siodmy i ésmy dwom
wielkim powieSciom Mo Yana: Obfite piersi, petne biodra oraz Kraina wodki. Wyjatkiem jest tu
tworczos¢ Su Tonga, ktorg analizuje w rozdziale szostym na podstawie kilku najbardziej znanych
i w wiekszosci ttumaczonych na jezyk polski opowiadan.



Cze$¢ teatrologiczng reprezentuje monumentalna opera Snieg w sierpniu Gao Xingjiana i jej
stynna inscenizacja na Tajwanie z 2002 roku, ktorymi jak dotad prawie nikt poza Azja sie nie
zajmowat. Interpretacji i analizie symbologicznej tego trudnego i gestego pod wzgledem ukrytych
znaczen dziela towarzysza: dokladne streszczenie dramatu, ttumaczenia wielu jego fragmentow,
dociekania o filozofii buddyzmu chan, semiologiczne rozwazania o symbolizacjach w tradycyjnej
operze pekinskiej i w koncu refleksje na temat poszukiwania uniwersalnego jezyka sztuki.

W czeSci ostatniej, poswieconej malarstwu, poszukuje symboli, znakow wizualnych, kodow
i znacznikow w obrazach najwybitniejszych przedstawicieli chinskiej awangardy konca XX
i poczatkow XXI wieku. Nazywajac ich buntownikami na Smietniku historii, raz jeszcze powracam
do zagadnienia tozsamosSci kulturowej. Tam szukam takze klucza do zrozumienia ukrytych znaczen,
metafor i symboli w tworczosci Hu Yongkaia, artysty niezwyktego, ktérego nostalgie definiujg wazny
obszar wspotczesnej kultury chinskiej.

Jak wiekszosC ksigzek o tematyce sinologicznej, takze i ta wprowadza wilasny zwyczaj
przytaczania nazw w oryginalnym brzmieniu, zapisanym w powszechnie przyjetej transkrypcji pinyin.
Stosuje je wymiennie z nazwami, ktore ttumacze na jezyk polski. Jesli nie zaznaczam inaczej, takze
przeklady z jezyka chinskiego cytowanych fragmentow w catosci pochodza ode mnie. Na koncu dla
ulatwienia zamieszczam glosariusz nazw chinskich w zapisie znakowym.

Zebranie materiatu do tej ksigzki zawdzieczam Chiang Ching-kuo Foundation for International
Exchange z siedziba w Tajpej, ktora przyznala mi na realizacje tego celu grant badawczy.
Jednoczesnie pragne podziekowacC wszystkim tym, ktorzy stuzyli mi w pracy nad ksigzka pomoca,
rada, oceng, wsparciem i opieka wydawnicza. Szczegolne goraco dziekuje Sigg Collection za
umozliwiepi, ARgFTEEND D jEiatg( cloCH righted yepatetartrofiegity malarzy.
Dziekuje takze dwom artystom: Hu Yongkai i Yang Jingsong za pozwolenie zaprezentowania ich
dziet malarskich.



W LITERATURZE
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8. Kraina wodki (Jiuguo) Mo Yana
Karnawal, alegoria i Smiech

Piszac alegoryczng powieSC¢ o neurozie i szalenstwie, ktore toczy wspotczesne Chiny, Mo Yan
dotknat kluczowego zagadnienia, jakim jest wspotczesna kultura z jej maoistowskim i duzo starszym
— niejednokrotnie bardzo wypaczonym — dziedzictwem.

— Drodzy studenci, oto boska ciecz. Oto plyn, bez ktérego czlowiek nie moze si¢ obejs¢. W obecnych czasach, czasach ,reform
i otwarcia”, jego znaczenie stale ro$nie. Nie ma najmniejszej przesady w stwierdzeniu, ze i bez alkoholu ,,odnowa Alkoholandii”
bylaby tylko pustym hastem. Alkohol to slonce, powietrze, krew. [...] Czlowiek, ktory wytwarza napoje alkoholowe, jest mistrzem
wielu sztuk, jednoczy w sobie wszystkie umiejetnosci. Mam nadzieje, Ze sposréd was wyloni sie taki mistrz i przysporzy chwaly
naszej ojczyznie, zdobywajac zloty medal na miedzynarodowych targach w Barcelonie. Slyszalem niedawno, jak kto$§ wyrazat sie
pogardliwie o naszym zajeciu, twierdzac, ze produkcja alkoholu nie ma przyszio$ci. Drodzy studenci, powiem wam jedno: Pewnego
dnia, gdy kula ziemska przestanie istnie¢, czasteczki alkoholu beda wciaz krazy¢ po wszechswiecie!16

W alegorycznym obrazie wspotczesnej, chinskiej dekadencji obok opilstwa dominuje obzarstwo.
Zasada przesady, wynaturzenia, groteski, ktora Mo Yan stosuje od lat w swej tworczosci, w Jiuguo
przyjeta postaC zjadania dzieci. Motyw kanibalizmu nie jest nowy w literaturze chinskiej. Mo Yan
nawigzuje do niego w sposob otwarty, czynigc z wewnetrznego opowiadania Miesny chiopiec rodzaj
idealnego palimpsestu, czy wrecz parafrazy Dziennika obigkanego (Kuangren riji) Lu Xuna.
W liscie do Mo Yana mtody autor (Li Yidou) przyznaje, ze w Miesnym chtopcu nasladuje styl Lu
Xuna:

Szanownly WA GEMEE) ol ARG oboliadh kY IEbEd A Lyl i M6 3 Ldrefd 3iBavzorowac na
stylu Lu Xuna, i sadze, zZe ta proba jest juz stosunkowo dojrzala. Zamienilem swoje pidéro w rzeznicki n6z, ktorym obdarlem ze skory
nasza wspaniala cywilizacje duchowa, obnazylem barbarzynski rdzen naszej Zzalosnej moralnosci. Utwor ten miesci sie w nurcie
wokrutnego realizmu”. [...] Jest on tez proba poruszenia szerokich mas. Moim zamiarem by} ostry atak na oplywajacych w dostatki

skorumpowanych urzednikow alkoholandzkich. Utwor ten moze zostaC uznany za ,,promien storica w mrocznym krolestwie”, za
wspolczesny Dziennik szalonego Lu XunalZ.

Literaturoznawcy uwazajg, Ze opowiadanie Lu Xuna posiadajace gleboki sens symboliczny
wykracza poza kontekst Chin XX wieku. Dla Lu Xuna kanibalizm by} przenosnig wyrazajaca wyzysk
cztowieka przez cztowieka, korupcje oraz hipokryzje. Dla Mo Yana jest metaforg spotecznego
barbarzynstwa. Pytanie, czy Mo Yan wskazuje na wspoétczesne Chiny, czy takze na inne miejsca,
pozostaje otwarte i witasciwie bez znaczenia. Alkoholandia to przede wszystkim surrealistyczna
projekcja dzisiejszych Chin. W tym groteskowo wykrzywionym obrazie wspoétczesnosci kanibalizm
Alkoholandii symbolizuje upadek moralnosci, patologie spoteczenstwa, w ktorym jednostka nie ma
znaczenia a losy pojedynczego cztowieka podporzadkowane sq obowigzujgcej ideologii. Historia
nakreSlona w Miesnym chiopcu, rozwijana w kolejnych opowiadaniach i podejmowana
w zasadniczym watku detektywistycznym, do ztudzenia przypomina pelne absurdu opowiesci pisarzy
chinskiej awangardy — Can Xue, Yu Hua, czy Ge Feia. Oto Jin Yuanbao — bohater Miesnego chtopca
— wyprawia sie wraz ze swym synkiem Malym Skarbem w daleka podroz. Kiedy docierajgq do Dziatu
Zakupow Specjalnych Akademii Kulinarnej, okazuje sie, ze chtopiec zostaje sprzedany na uboj:

— Czy to dziecko zostalo urodzone z przeznaczeniem dla naszego dzialu? — spytal urzednik Sciszonym glosem.
Jin miat taka sucho$¢ w ustach, ze slowa wiezly mu w gardle.

— A wiec to dziecko nie jest czlowiekiem, zgadza sie? — pytat dalej urzednik.
— Zgadza sie, nie jest — odpowiedziat Jin.



— A wiec nie sprzedajecie nam dziecka, tylko produkt specjalny, czy tak?
— Tak.
— Wy dajecie nam towar, a my placimy wam pienigdze. Wy sprzedajecie, my kupujemy18.

Sparodiowana scena sprzedazy dzieci w punkcie skupu to zaledwie poczatek makabrycznej
alegorii. W dalszej czesci powiesci czytelnik dowiaduje sie z listu Li Yidou do Mo Yana, ze
mieszkancy jednej ze wsi graniczacych z Alkoholandig rzeczywiScie hodujg dzieci na mieso.
Sprzedajac je niczym tuczone prosiaki, nie czujg zadnych wyrzutow sumienia. Tymczasem Din
Gou’er zostaje zaproszony przez sekretarza partii i dyrektora kopalni na specjalna uczte, na ktorej na
czeSC goscia ze stolicy zostaje podana najstynniejsza potrawa regionu, zwana podarunkiem
jednorozca. Jej widok, przedstawiajacy rumiane niemowle duszone w soi, wprawia Sledczego
w ostupienie. Pomny swej misji dochodzeniowej, wycigga bron i grozi gospodarzom, cho¢ do konca
nie dowierza swoim zmystom:

Wzrok Ding Gou’era postusznie zwrocit sie w strone dziecka na pétmisku. Na twarzy chlopca trwat uSmiech, jego wargi wydely sie
odrobine, jakby zamierzat przeméwic.

— On jest zupeie jak zywy! — krzyknat Ding Gou’er.

— Macie shisznos¢, calkiem jak zywy — potwierdzit Jin Gangzuan — a dlaczego ten niby-chlopiec wyglada jak zywy? To zashiga
mistrzow alkoholandzkiej kuchni, dzielo ich wybitnej sztuki. Robota godna bogdw!19

Rozjuszony ,,zdradzieckimi usSmieszkami gospodarzy” Sledczy strzela przed siebie, a powtarzane
w myslach okrzyki: ,,Niech zyje sprawiedliwosc¢! Niech zyje prawda, niech zyje nardd i republika!”
dodajg mu odwagi. Kiedy wystrzelona kula trafia w glowe lotosowego chtopczyka siedzacego na
potmisku, okazuje sie, ze ,strzaskala czaszke, mozg trysnat na Sciane bielg i czerwienig, emanujac
Cieptem, gSIRYERANICTID Wéfl@ig@i@@ﬂyaﬁme@@%j%e% REpETHICPFAmieszaniu
Sledczemu nie pozostaje nic innego, jak zawierzyC wyjasnieniom Jin Gangzuana, ktory wyjawia
tajniki skomplikowanej technologii, za pomocg ktorej spreparowano sztucznego noworodka. Widzac,
z jakim zapatem gospodarze pochtaniajg dzieciece ramie zrobione z korzenia lotosu, Ding Gou’er
takze siega po kawatek:

Ding chwycit jedng z cze$ci, zamknat oczy i wpakowat ja sobie do ust. Och, wielkie nieba! Jego kubki smakowe wydaly chéralny
okrzyk rado$ci, mies$nie policzkéw zadrgaly spazmatycznie; z gardla wysunela mu sie mala fapka i szybko wciagnela zawartos¢ ust

w ghb.
— Swietnie! — rzekt Jin Gangzuan wesolo. — Towarzyszu Ding, witamy w naszym bagnie! Zjadt pan dziecieca raczke razem
z nami!21

Wprawdzie w chwile potem oznajmia, ze to zart mowiac: ,,Alkoholandia jest cywilizowanym
krajem, nie siedliskiem dzikich barbarzyncow. Kt6z bylby zdolny zjes¢ dziecko?”’22
Watpliwosci zostajg ostatecznie rozwiane, kiedy to podczas swojego wyktadu tesciowa Li Yidouy,
bohaterka opowiadania Lekcja gotowania wyznaje:
Niemowleta, ktére bedziemy zarzynac¢ i gotowa¢ — ciggnela — w rzeczywistosci nie sq ludzmi, lecz zwierzetami o ludzkim ksztalcie,
produkowanymi dla zaspokojenia specyficznych potrzeb naszej rozwijajacej sie alkoholandzkiej ekonomii, na podstawie

rygorystycznych uméw, zawieranych za obopdlng zgoda. W istocie niczym sie nie r6zniq od dziobakéw plywajacych w akwarium
i czekajacych na ubgj23.

Watek zwigzany ze zjadaniem dzieci bez watpienia posiada w Krainie wodki gleboki sens
symboliczny. Mozna go odczyta¢ jako alegorie niszczenia (zjadania) wilasnej mtodziezy (dzieci),
uprzednio poddawanej indoktrynacji (tuczonej), nawigzujaca wprost do wydarzen na placu
Tian’anmen w 1989 roku. Dowody potwierdzajgce stusznos$¢ takiej interpretacji mozna znalezc



w opowiadaniu Cudowne dziecko, w ktorym protagonista, czyli Maty Demon (uprzednio wystepujacy
jako Luskowaty Chtopiec), staje na czele rewolty dzieci hodowanych na rzez:

Maly Demon ozywit sie, zebral w sobie i rzekk:

— Drzieci, towarzysze, shichajcie moich rozkazéw! Tej nocy musicie sie sta¢ bohaterami. Koniec beczenia, koniec marudzenia. Zeby
nie da¢ sie zjes¢, musimy sie zjednoczy¢, musimy utworzy¢ kolektyw. Musimy by¢ twardzi jak Zelazo, jak stal. Musimy sie zmieni¢
w jeze, w kolczaste jezozwierze. Oni pozarli juz niejednego jeza, a my mamy jeszcze delikatniejsze mieso. Musimy wiec sta¢ sie
jezami ze stali, jezozwierzami z zelaza. Sklijemy na miazge wargi i jezyki tych dzikich bestii, tych przekletych kanibali! Niech ich
diabli wezma!24

Alegoria ta kryje wiele treSci. Dzieci w opowiadaniu sg sierotami, ktore stracity i zapomniaty
swoich rodzicow. Wymowa odezwy Malego Demona ,,wasi rodzice sprzedali was jak prosiaki, jak
jagnieta” staje sie jasna, kiedy uznamy, ze rodzice sg tu symbolem ojczyzny. Ojczyzna oszukata swoja
mtodziez (w opowiadaniu rodzice ukrywaja przed dzieckiem, ze tucza je na sprzedaz), skazujac na
rzez w imie ,wyzszych celow politycznych” (w opowiadaniu — pieniedzy). Trop owych
skojarzeniowych analogii prowadzi dalej ku postaci Malego Demona, wokot ktorej Mo Yan
zbudowat gorzka alegorie funkcjonowania mechanizmow wiladzy. Maly Demon ,z wygladu
przypominajacy mate dziecko”, w rzeczywistosci madry i przebiegly, natychmiast staje sie
apodyktycznym wtadca, ktory kaze tytulowac sie ojcem. Zwracajac sie do zdezorientowanych
chtopcow hodowanych w Specjalnej Akademii Kulinarnej, mowi:

— Wiec od dzi§ bede waszym tata. Bede was bronil, uczyt i bede wami rzadzit. Kto mnie nie postucha, wrzuce go do stawu i utopie.
Zrozumiano?

—Tak!

— No to zawolajcie ,tato” trzy razy. Wszyscy razem! — Tato! Tato! Tato!

- A terag/ph\kelan\jyikonic s ik ol deniiy y rig Mt edycja elektroniczna

Wprawdzie w jednym z poOzniejszych listow do Mo Yana, Li Yidou wyznaje, ze postac
Luskowatego mitodzienca ,,czyni dobro, niszczy zto, zwalcza niegodziwcow, okrada bogatych
i rozdaje biednym”25, to jednak w opowiadaniu jego postawa moralna budzi pewne watpliwosci.
Cala gromadka zbuntowanych dzieci zostaje ztapana, tylko ,,demonowi—zabojcy, przywodcy bandy
miesnych dzieci”27 udaje sie wymkng¢ na wolnosc. Jesli nawet nie doszukiwac sie bezposrednich
zwigzkow z liderami strajkow studenckich w czerwcu 1989 roku, to z pewnoscia widac
podobienstwo do modelowego typu chinskiego przywodcy powstan chiopskich, lokalnych rewolt
i buntow. Z alegorii wynika jeszcze jeden gorzki wniosek. Ofiary kanibalistycznego spoteczenstwa
same stajq sie barbarzyncami, na co wskazuje dziecieca rewolta w Alkoholandii, w czasie ktorej
,dziesieC osob zostalo bestialsko pogryzionych przez miesne dzieci, pewnej kobiecie wydtubano
oko”28,

Jeden z bardziej wnikliwych interpretatorow Jiuguo, Xiaobin Yang, uwaza, ze Mo Yan odrzuca
perspektywe teleologiczng, traktujac zjawisko kanibalizmu od wewnatrz. W alegorycznym przekazie
pisarz powiada, ze kazdy czlowiek nosi w sobie zalgzki barbarzynstwa. Zdaniem Yanga, latwosc,
z jaka Ding Gou’er i Li Yidou asymilujg sie z kanibalistyczng spotecznoscia, wskazuje na istote
niebezpieczenstwa tkwigcego w nieSwiadomosci i ignorowaniu wtlasnego barbarzynskiego
potencjatu. Innymi stowy, Mo Yan zdaje sie mowic, ze kazdy z nas ponosi jakas odpowiedzialnos¢ za
barbarzynskie spoteczenstwo, poniewaz w kazdym tkwi jakas czes¢ Ding Gou’era22.

Co gorsza, alegoryczny kanibalizm w Jiuguo ma posmak okrutnej perwersji, ktorej zrodel nalezy
szuka¢ w chinskiej tradycji kulinarnej. Mo Yan niemal na kazdej stronie powiesci kpi z naboznej



czci, z jaka chinska cywilizacja traktuje sztuke gotowania. Jego szyderczy Smiech rozbrzmiewa
szczegblnie glosno, gdy mowa o jej ofiarach:
Stawiacie mi przed nosem ugotowane, usmiechniete niemowle, twierdzac, ze to nie dziecko, tylko stynna potrawa! Gdziez to podaja
takie potrawy? W epoce Walczacych Krélestw Yi Ya ugotowal na parze wiasnego syna i darowat wiladcy panstwa Qi, ksieciu
Huanowi. [...]
A wy nalezycie do kadr przywodczych partii i zabijacie dzieci zwyklych ludzi, by napehi¢ wlasne zoladki. Ta nieprawo$¢ wola
o pomste do nieba! Slysze dzieci placzace w koszykach do gotowania na parze, placzace w rondlach, placzace na deskach do
krojenia, placzace w oleju, w soli, w sosie sojowym, w occie, w cukrze, w anyzu, w cynamonie, w kwieciu osmantusa, w imbirze,
w winie, placzace w waszych jelitach. Fkajagce w toaletach, beczace w rurach kanalizacyjnych. [...] Na przyjeciach w calej
Alkoholandii rozbrzmiewajg echa mrozqcej krew w zylach cichej skargi mordowanych chlopcéw30.

Liczne opisy najwymySlniejszych dan, wyrafinowanych uczt i bankietow, obrazy rozkoszy
towarzyszace smakowaniu najbardziej finezyjnych potraw, tworza szczegélny kontekst dla
przywotania problemu gtodu, ktory obsesyjnie przesladuje chinskich pisarzy wspotczesnych. Sposaob,
w jaki o nim pisze Mo Yan w Jiuguo, wpisuje sie w poetyke karnawalizacji i Swiata na opak.
Zamiast o glodzie mOowi o obzarstwie, sprowadzonym nie tylko do okrutnych (patrz zbieranie
jaskotczych gniazd, wstrzasajacy opis uboju osta), ale i kanibalistycznych praktyk:

Na Odlej Uliczce zarzyna sie osly, na Uliczce Jeleni — jelenie, na Wolowej — woly, przy alei Baraniej — barany, w chlewniach —
wieprze, przy Konskim Zauwku — konie, a psy i koty koncza na psich i kocich targowiskach... Ginie ich tak wiele, tak niezliczone

mnéstwo, zZe z wrazenia drzy serce, w glowie sie miesza, usta pierzchna, a jezyk staje kolkiem! Podsumowujac: wszystko, co na tym
Swiecie nadaje sie do zjedzenia, mozna znaleZ¢ u nas, w Alkoholandii — i przysmaki z gor, i delikatesy z mérz31.

Nasycone wieloma aluzjami opowiadanie Lekcja gotowania, zawierajace relacje z wykladu
teSciowej Li Yidou na temat przyrzadzania lotosowego chtopca, to rodzaj %enialr_lego pamfletu na
chiriska kiltdbeCrpViénia Q) BrdlelOHihGy yka e I R d8hiabw s2ePISHcRii Chitt) Siczeglnie
zas zmian, ktére spowodowaty reformy ekonomiczne ,,programu czterech modernizacji” (1978) Deng
Xiaopinga:

— ...Drodzy panstwo studenci, czy przyszio wam kiedykolwiek na mysl, Ze w wyniku przyspieszenia i rozwoju dzieki polityce
»czterech modernizacji” i na skutek nieustannego wzrostu poziomu zycia ludnosci jedzenie nie shizy juz wylacznie napehianiu
zoladkéw, lecz przerodzilo sie w rodzaj kontemplacji estetycznej? Z tej wlasnie przyczyny gotowanie przestalo by¢ jedynie
umiejetnoscia techniczna, a stalo sie prawdziwa, wielka sztuka. [...]

Poziom wyrafinowania dzisiejszych smakoszy wzrasta. Wymagaja coraz drozszych, wykwintniejszych skladnikéw, lubuja sie
w nowosciach i pogardzaja rzeczami znanymi, rankiem chca tego, wieczorem znowu czego innego — zadowoli¢ ich jest niezwykle

trudno. A my musimy pilnie poglebia¢ nasza wiedze, dokonywac coraz to nowych wynalazkéw, by zaspokoi¢ ich potrzeby. Od tego
zalezy rozkwit naszej Alkoholandii, a takze, rzecz jasna, S$wietlana przyszlos¢ kazdego z was32.

Przywdziewajac maske przeSmiewcy z jarmarcznego przedstawienia, Mo Yan Smieje sie,
parodiuje, profanuje, naigrywa z catego zhierarchizowanego porzadku oficjalnej kultury, zaréwno tej
dawnej, jak i wspotczesnej. Nie oszczedza niczego i nikogo, ze soba wiacznie. Dotyka najSwietszych
symboli i ikon chinskiej cywilizacji, od wykopalisk w Sanxingtui33, poprzez aforyzmy
konfucjanskie34, kosmologie35, symbolike koloru36, chinska etykiete3Z, na modelu uczenia
skonczywszy. Z blazenskim wdziekiem osmiesza i pietnuje zjawiska, obyczaje, stosunki spoteczne
dzisiejszych Chin. Poprzez komiczne wyolbrzymienie, wplecione w sie¢ aluzji, paradoksow
i absurdu krytykuje hipokryzje, nepotyzm38, maoistowskie teorie literackie39, arogancje politykow,
glupote partyjnej nomenklatury, socjotechnike wiladzy, ludzka chciwos¢ i proznosc. Wszystko to
pojawia sie w bajkach i satyrycznych przypowiesciach, ktore zrecznie wkomponowano jako czesc
opowiadan Li Yidou (np. Osla uliczka). Ich bohaterowie: osty, karly, male demony uosabiajq typy



ludzkie i cechy charakteru pokazane w krzywym zwierciadle. Zgodnie z karnawalowym ogladem
Swiata dwa symbole kardynalne Chin — smok i feniks — zostaja sprowadzone do sfery materialno-
cielesnej. Pojawiajq sie jako sktadniki wybornej potrawy ,,smok i feniks w szczesliwym potaczeniu”,
przyrzadzanej z oslich zenskich i meskich organéw ptciowych40,
Po drugie, siusiak i cipka to slowa przykre dla oka, draznigce dla ucha i nieobyczajne, mogace ludziom o stabej woli podsungé
nieodpowiednie skojarzenia. A teraz pierwsze slowo zamienimy na ,smok”, drugie na ,feniks”. Smok i feniks to Swiete totemy

chifiskiego narodu, to piekne, wznioste symbole, kryjace w sobie miliony znaczen, zbyt licznych, by je tu opisywa¢. Sam Pan widzi:
Czyz nie jest to przemiana okropnej brzydoty w najczystsze piekno?41

W tym sprofanowanym Swiecie, ktéry Mo Yan przyrownuje za Lu Xunem do domu wariatow
(Dziennik obtgkanego), norma staje sie paranoja, wynaturzenie i groteska.
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16 Tamze, s. 374.

17 Tamze, s. 78. Dziennik obigkanego i Dziennik szalonego to dwie znane wersje thimaczenia tytulu wspomnianego opowiadanie Lu
Xuna.

18 Tamze, s. 102.

19 Tamze, s. 107.

20 Tamze, s. 111; Mo Yan parodiuje w tym miejscu zamitowanie Chiiczykéw do skandowania haset i zyczen w stylu: ,,Niech zyje...”
Wizerunek thiSciutkiego chlopczyka siedzacego w kwiecie lotosu jest parodystycznym nawigzaniem do popularnych sztychéw
dobrowr6zbnych, rozpowszechnianych gléwnie z okazji Nowego Roku chinskiego. W ten sam spos6b postacie te parodiuja w swych
obrazach bracia Luo.

21 Mo Yan, Kraina wédki..., s. 115.

22 Tamze, s. 115.

23 Tamze, s. 299.

24 Tamze, s. 139.

25 Tamze, s. 136.

26 Tamze, s. 214.

27 Tamze, s. 152.

28 Tamze, s. 151.

29 Zob. Xiaobin Yang, Chinese postmodern. Trauma and Irony in Chinese Avant-Garde Fiction , University of Michigan Press, Ann
Arbor, s. 223, 224.

30 Mo Yan, Kraina wédki..., s. 109.

31 Tamze, s. 189.

32 Tamze, s. 296-297.

33 Tamze, s. 28.

34 Tamze, s. 336.

35 Tamze, s. 216.

36 Tamze, s. 199.

37 Tamze, s. 60, 216.

38 Tamze, s. 220, 280 . . . . .
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40 Tamze. W tradyciji chinskiej smok symbolizuje energie meska yang, feniks energie zeriska yin. Wizerunek obu polaczonych zwierzat
mitycznych symbolizuje szczesliwy zwiazek seksualny. Jednocze$nie smok w swaojej rozbudowanej symbolice jest emblematem ,,z6ktej
kultury” zrodzonej w dorzeczu Z6kej Rzeki (Huangho). Feniks symbolizuje kulture dorzecza Jangcy.

41 Tamze, s. 218.
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