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WSTEP

Przedmiotem zainteresowania niniejszej pracy jest zespol miniatur
indyjskich ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie. Zakresem
swym nie obejmuje ona jednak wszystkich obiektéw malarskich tego typu
znajdujacych si¢ w kolekcji. Z 1acznej liczby czternastu obrazéw dokonano
wyboru dziewigciu. Pierwszym kryterium wyboru bylo wspdlne miejsce
powstania — Radzasthan. Kolejnym, réwnie waznym, byla ich tematyka:
bogini Dewi (SKAZ mr 26 MNW), ragamala (SKAZ mr 28), scena
erotyczna (SKAZ mr 27 MNW) i przedstawienia miesigcy (SKAZ mr 1, 2,
3, 4 MNW sktadajace si¢ na jedng seri¢ 1 SKAZ mr 5, 6 MNW na drugg) —
to motywy nalezace do jednych z najczestszych i ciekawszych w catym
indyjskim malarstwie miniaturowym. Istotnym byto réwniez to, aby
posiadaty wartos¢ zabytkowa; za gérng granice ich powstania wyznaczono
mniej wiecej potowe XIX w. Na zasadzie selekcji zostaty wiec wykluczone
pozostale obiekty, tj. trzy miniatury mogolskie, wspotczesna kopia w stylu
p6znego malarstwa Kangra, scena okreslona jako ,,Wizyta u wrézki” —
powstala najprawdopodobnigfw socdkowyehrdadiichn(eanykazujaca rowniez
silne reminiscencje sztuki europejskiej) — oraz iluminowany manuskrypt
z Kaszmiru. Wigkszo$§¢ ztych obiektow nie stala si¢ jak dotad
przedmiotem badah naukowych, aich karty muzealne zawieraja jedynie
wskazowki natury ogdlne;.

Obrazy te dotarty do Muzeum w latach szes¢dziesiatych ubieglego
wieku. Wszystkie pochodza ze zbioréw prof. Jana Katz-Suchego,
ambasadora Polski w Indiach. Czgs¢ zostala przez niego podarowana,
natomiast pozostate zakupiono.

Celem pracy byto przede wszystkim ustalenie miejsca, czasu powstania
1 okreslenie tematyki tych dziewieciu miniatur. Nastgpnie umieszczono je
w konkretnym kontekscie catego indyjskiego malarstwa miniaturowego,
a takze — szeroko pojetej ikonografii kazdego przedstawienia z osobna.
W zwigzku ztym skonstruowano nastgpujacy plan calej pracy.
W pierwszej czeSci wprowadzono najpierw w egzotyczny Swiat sztuki
indyjskiej, szczegllnie malarstwa; zarysowano takze pobieznie stan badan
dotyczacy miniatur. Dalsze rozdziaty poswiecone s3 poszczegdlnym
szkotom malarstwa w Indiach, znakresleniem tylko cech ogdlnych



wickszosci, askupieniu si¢ na najbardziej tu interesujacych —
z Radzasthanu (szczegélnie na osrodku malarskim w Dzajpurze). Przy
okazji omawiania kazdej z nich, nakreslono tez zarys tta historyczno-
kulturalnego, natomiast we wstepie do charakterystyki malarstwa Radzput
takze uwagi o ogllnym charakterze zmian stylistycznych i podstawy
tresciowe, niezbedne dla jego zrozumienia. Pomini¢to niewigzace si¢
bezposrednio lub blisko ztematem szkoty ze wschodu Indii (précz
najstarszej Szkoty Wschodniej), potudnia iterenéw Dekanu. Majac tak
przedstawiong panoram¢ malarstwa, druga czeS€¢ poswigcono na
przeanalizowanie ikonografii kazdej miniatury zosobna (lub serii).
Rozdzialy te skonstruowano w taki sposob, by ukaza¢ caly szeroki
kontekst ikonograficzny (podstawy tresciowe, zmiany Ww sposobie
ilustrowania danej tematyki, czynniki majgce na nie wpltyw etc.) pomocny
w pelniejszym zrozumieniu przedstawienia; natomiast duza liczba cytatow
ma wprowadzi¢ w specyficzny klimat literatury i duchowosci indyjskiej,
rzutujgcych bezposrednio na malarstwo. Dlatego wiec, wychodzac
kazdorazowo od opisu miniatury (lub serii), umieszczono ja dalej
w odpowiednim miejscu w toku calego wywodu, omawiajac takze zawarte
awnictwo Dialog (c) Copyrig vversaelektonlczna

w niej symbole 1l¥ﬂryte rnaczenia. Na’ koncu ‘wskazano na specyficzne
cechy szkoly malarskiej, do ktérej najprawdopodobniej nalezg (a ktora
zostala juz wczesniej omoOwiona), ina tej tez podstawie wysnuto
hipotetyczne datowanie kazdej z nich. Taka konstrukcja pracy umozliwi
petniejszy odbiér miniatur warszawskich 1 odpowiednie umieszczenie ich
na mapie historycznej i kulturalno-artystycznej Indii.

Chciatabym w tym miejscu podzigkowa¢ wielu osobom, ktérych
bezinteresowna pomoc okazata si¢ dla mnie nieoceniona przy pisaniu tej
pracy. Przede wszystkim prof. dr. hab. Jerzemu Malinowskiemu (UMK)
oraz dr Danucie Stasik (UW) za bezcenne porady, uwagi i opieke
indologiczng, pracownikom Dzialu Orientalnego Muzeum Narodowego
w Warszawie, szczegoOlnie prof. dr. hab. Tadeuszowi Majdzie, mgr
Matgorzacie Redlak 1mgr Katarzynie Maleszko, Pani Kierownik
Biblioteki Muzeum — Elzbiecie Paruszewskiej, mgr Natalii Swidzinskiej
1mgr. Bogustawowi Kocowi (UAM), Dyrektorowi Muzeum Azji
1 Pacyfiku w Warszawie — Andrzejowi Wawrzyniakowi, pracownikom —
szczegOlnie mgr Ewie Milczarczyk, atakze mgr Bozenie Rubczynskiej



i Krzysztofowi ~ Sliwinskiemu, oraz Kierownikowi Zakladu Agzji
Potludniowej UW — prof. dr. hab. Markowi Mejorowi.
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l. INDYJSKIE MALARSTWO
MINIATUROWE

1. OGOLNE WPROWADZENIE W SZTUKE
INDYJSKA

Zamitowanie, jakim w Indiach darzy si¢ wszelakie formy sztuki
1 zdobnictwa widoczne jest dla kazdego, kto cho¢ w najmniejszym stopniu
zetknat sie z tg kulturg. Ozdabia si¢ tu niemal wszystko 1 wszedzie — od
patacow 1sSwigtyn, poprzez domy mieszkalne, zwykle przedmioty
codziennego uzytku, ana zwierzgtach przystrajanych zokazji Swiat
skonczywszy. To specyficzne hinduskie horror vacuikaze zapetniac
najmniejsza nawet wolng przestrzen, wypetnia¢ ja chocby tylko drobnym
elementem dekoracyjnym. W gaszczu rozmaitych form pokrywajacych
szczelnie Sciany niemal kazdej Swiagtyni hinduskiej, widniejg zar6wno
postaci bostw, zyylctyeh, Judel, pragosefzienmch sagsiach, splecionych
w mitosnych usciskach kochankéw, jak 1pograzonych w medytacji
ascetow czy tez sceny walki z przerazajacymi potworami. Posréd tej
r6znorodnosci form dostrzec mozna 1 takie, ktoére zupelnie odbiegajg od
naszego zwyklego doswiadczenia — wielorekie, a czasem 1 wielogtowe
postaci, ludzie o zwierzecych gltowach etc. Te nieprzerwane, rytmiczne
ciggi plaskorzezb zlewaja si¢ z pewnej odleglosci w pulsujacg catosc
sprawiajac, ze budowla wydaje si¢ by¢ po prostu jedng, wielkg, ruchomag
rzezbg. Dla nieoswojonego z taka bujnoscig i przepychem Europejczyka
moze wydac si¢ to zaskakujgce, co wigcej, niekiedy nawet w ztym guscie.
Nie sposob jest zrozumie¢ tego zjawiska, nie wykraczajac poza jego stron¢
formalng. Gleboki sens sztuki indyjskiej odstania si¢ dopiero po
wniknigciu  w ducha tej kultury, w specyficzny dla niej sposéb
postrzegania swiata. Tylko poznanie rzadzacych nig prawidel umozliwi
dostrzezenie punktéw wspdolnych w tym pozornym chaosie, co wiece],
odstoni jej niezwykla jednos¢ i1 spdjnos¢ skrywang tylko pod plaszczem
réznorodnosci.

Podstawowym punktem wyjscia dla zrozumienia sztuki indyjskiej jest
uzmystowienie faktu, ze celem jej nigdy nie bylo kreowanie



indywidualnych wizji artysty lub tez dazenie do jak najwierniejszego
oddania natury. Cala otaczajgca rzeczywistos¢, w rozumieniu Hindusa, jest
bowiem jedynie zludg,majg, czyms, co tylko przykrywa prawdziwg istote
rzeczy; stanowi fragment wigkszej catosci, a nasze jej postrzeganie ma
przez to charakter wycinkowy. Czas toczy si¢ kotem, a caty Swiat jest temu
podlegty — ma swoéj poczatek, trwa przez odpowiedni okres, by w koncu
ulec nieuchronnemu zniszczeniu. Podobnie jest zczlowiekiem, ktory
uwiklany w sansare (kolowr6t wcielen), podlega ciggtemu rytmowi
narodzin, zycia 1iS$mierci. Nic wigc, co dostgpne jest naszemu
bezposredniemu doswiadczeniu, nie jest ani trwate ani, wieczne. Cztowiek
powinien dazy¢ do wyzwolenia si¢ ztych ograniczenh — ostatecznie
przerwa¢ kolowr6t wcielen 1 zjednoczy¢ si¢ zjedynym iodwiecznym
Absolutem. W osiggnieciu tego celu pomocna ma by¢ wlasnie sztuka.
Zamiast odtworczego kopiowania natury, skupia si¢ ona na oddaniu owego
boskiego porzadku, odwiecznego tadu i prawdziwej istoty wszystkich
rzeczy. Pozwala przez to uzmystowi¢ czlowiekowi nietrwatos¢
doczesnosci 1 wyjscie poza jej ograniczenia. Sztuka pomaga przyblizy¢ si¢
do Absolutu, stanowigc niejako pomost miedzy jednostka a Swiatem
Wydawnictwo Dialog (c) Copyright wersja elektroniczna
transcendentnym'.

Stojac posrodku, migdzy tym, co dostrzegalne, a tym, co jest dostepne
wylacznie duchownemu poznaniu, sztuka indyjska wytworzyla specyficzne
dla siebie formy, ktére nie bedac wierng kopig natury, nie noszag tez
znamion abstrakcji. Aby ujrze¢ catoSciowy obraz danej rzeczy, nie mozna
bowiem poprzesta¢ jedynie na jej stronie wizualnej. Srodkiem poznania
prawdziwej natury rzeczy byla medytacja. Stanowita ona nieodlgczny
1 podstawowy sktadnik kazdego procesu tworczego. Artysta przed
przystgpieniem do wykonania jakiegokolwiek wizerunku, musial
medytowac nad nim do momentu, az osiggnie samadhi — stan catkowitego
potaczenia z danym obiektem, w ktérym przedmiot objawia si¢ ,,sam
w sobie” 1w swojej istocie’>. Gdy juz wjego umysle pojawil si¢
odpowiedni obraz, tworca przystgpowal do nadania mu formy wizualne;.
Nie istniata jednak dowolnos¢ w ksztattowaniu wizerunkéw. Sztuka,
majaca przeciez odzwierciedla¢ odwieczng zasade¢, musiala trzymac si¢
tych niezmiennych, s$cisle okreSlonych prawidet. Tylko przestrzeganie
kazdorazowo odpowiednich regut gwarantowato sukces — zar6wno
podczas tworzenia dzieta sztuki, jak 1 jego pdzniejszego odbioru. Przepisy



te zbierane byly wspecjalne podreczniki  dla  artystow = —
slipasastry. Stanowily one szerokie 1 wyczerpujgce zrodto informacji od
narzedzi poczawszy, poprzez odpowiedni do przedstawienia dobor
srodkow wyrazu artystycznego, wlasciwe miary 1 proporcje, ana
drobiazgowej ikonografii skonczywszy. Slipasasrty zakresem — swym
obejmowaly rézne dziedziny sztuki — architekture, rzezbe, muzyke, taniec
etc. W Indiach nie robiono migdzy nimi nigdy specjalnych podziatow,
wprost przeciwnie — uwazano, ze sg one czesciami sktadowymi jednej
wielkiej sztuki i1co za tym idzie, niemozliwe jest zajmowanie si¢
ktérgkolwiek z nich bez znajomosci pozostatych.

Ta Scista kodyfikacja sztuki, ogromna waga przywigzywana do tradycji,
pozostawialy niewiele miejsca na indywidualno$s¢ tworczg. Takowa
w Indiach zreszta nie istniata. Podobnie jak sztuka dla sztuki takze nie
miata tu nigdy miejsca. Dobre 1 wartosciowe byto tylko to, co opierato si¢
na wczesniej usankcjonowanym juz wzorze. Co za tym idzie, nieznane
byto réwniez pojecie plagiatu, araczej nie posiadalo ono znaczenia
pejoratywnego. Odmienny od naszego pojecia jest rOwniez stosunek
Hinduséw do dziet sztuki. Jako takie, ktore stuzg scisle okreslonej idei, nie
maj3 one wartoscl ﬂdé”’l\évgi% 0181?‘%%9 SAm& W sobie. &S io%zé'g wizerunek ulega
z jakis powodow zniszczeniu, zastepuje si¢ go nowym, wygladajagcym tak
samo jak poprzedni. Nieznane jest tu pojecie ,,substancji zabytkowej”,
ainstytucje muzeéw nigdy tu nie zaistnialy’. Dzieto sztuki jest
przedmiotem kontemplacji 1 funkcjonuje jedynie w odpowiednim
kontekscie, a wyrwane z niego i1 pozbawione tych funkcji, jest wlasciwie
bezuzyteczne.

Dla artysty dzieto bylo ofiarg dla boga, przez ktérg szukat duchowe;j
znim jednoSci. Nie robigc tego dla wilasnej chwaly czy wuznania,
najczescie] pozostawial swoje dzielo bez podpisu (dlatego tak niewiele
znamy dzi§ nazwisk tworcow, a wigkszos¢ dziet sztuki pozostaje
anonimowa). Koncentrujac si¢ na idei ucielesnianej przez bostwo, artysta
nigdy nie dazyt do odtworzenia pigkna jego ciata (jak to miato miejsce np.
w sztuce starozytnej Grecji). Tak wiec posta¢ boska, cho¢ posiadajaca
gléwnie ludzki wyglad, nie byla nigdy odtworzeniem idealnych ksztaltow
cztowieka. Artysta uwazal bowiem, ze anatomiczna perfekcja nie jest
w stanie odda¢ wyrazu wewngtrznego zycia i1 odzwierciedli¢ ztozonosci
jego natury, ba, nawet jest ku temu powazng przeszkodg. Przestania ona



bowiem prawdziwy obraz 1w znacznym stopniu ogranicza jego
postrzeganie. Bogowie hinduscy posiadajg najczescie] wiele par rak (a
czasem 1 glow), ktorymi wykonuja symboliczne gesty (mudry) lub tez
dzierza w nich rozmaite atrybuty. Kazda postawa i przedmiot majg swoje
scisle okreslone znaczenie 1 symbolike. Przynaleznos¢ ich do danego boga
okreslaja doktadnie odpowiednie teksty. Wszystko to daje mozliwosc
pelniejszej 1 glgbszej charakterystyki danego boéstwa, wszystkiego tego,
czego nie jest w stanie oddac jedynie powierzchowne, fizyczne pigkno. Nie
znaczy to jednak, ze Hindusi nie mieli pojecia o ludzkiej anatomii lub tez
byli ignorantami w tej dziedzinie. Znany jest bowiem tekst powstaly juz
ok. VIII w. p.n.e., w ktorym autor — Susruta — daje opis wielu szczeg6tow
budowy ludzkiego ciata’.

Sztuka hinduska, mimo ze nie nasladowala niewolniczo obiektéw
znanych z natury, nigdy tez nie powstawata w zupelnym oderwaniu od jej
form. Co wigcej, zawsze pelnymi garSciami czerpata zjej bogatej
1 nieprzebranej skarbnicy. Ten sam duch przenika nature i cztowieka, ta
sama niematerialna substancja sprawiajaca, ze sg oni immanentnie ze sobg
zwigzani 1od siebie zalezni. To niezwykle wspolistnienie, tak
charakterystyczne G D'alIDg ‘Rindus 1tevjl,e SRAWidaczaTa si¢ W sposob
szczegllny w literaturze 1 sztuce. Poeci, opisujagc wyglad danej postaci,
a szczegOlnie pigkno kobiecego ciata, uzywaja niezwykle wyszukanych
porownan odnoszacych si¢ zarowno do Swiata roslinnego, jak
1 zwierzgcego: wdzieczny 1 powolny chdd przypomina im stgpanie stonia,
oczy — platki lotosu, przelotne spojrzenie — kietkujace pedy, rece — pnacza,
btysk zgbka matego Kryszny jest niczym btyskawica spadajaca na kwiat
lotosu etc. Podobnie rzecz ma si¢ w sztuce. Tu kazda postac, czy to boska,
czy ludzka, zawsze powigzana jest zjakims, chocby tylko drobnym
elementem zaczerpnig¢tym ze S$wiata natury. JesSli przedstawiona jest
w krajobrazie, to w swym wyrazie 1 nastroju odzwierciedla on jej emocje
1 stan ducha. Sztuka ukazywata wzajemny, Scisty zwigzek zachodzacy
miedzy czlowiekiem 1inaturg. ,,Tu strumienie = wewngtrznego
1 zewngtrznego zycia taczg si¢; sztuka artysty nie jest przedstawieniem po
prostu statycznej, bezwtadnej egzystencji, lecz ukazaniem potokéw zycia
ptynacych przez czlowieka inatur¢’™. Pejzaz jako gatunek malarski, bez
konkretnego 1 Scistego powigzania z jednostka i1 przezywanych przez nig
uczu¢, wlasciwie w Indiach nie zaistniat. Obraz bowiem musi mie¢ jakis
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sens, konkretne znaczenie, a nie by¢ jedynie zwyklym przedstawieniem
powierzchownego piekna, jednak bez zadnych glebszych tresci.

Trudno jest wigc jednoznacznie zdefiniowac sztuke indyjska, szczegdlnie
positkujac si¢ terminologig zaczerpnigta z europejskiej historii sztuki. Czy
mozna J3 bowiem okreslic jako 1idealistyczng, naturalistyczna,
subiektywna, jednoznacznie religijng lub $wiecka? Nie. Zadne z tych pojeé
nie jest w stanie odda¢ ztozonosci tego zjawiska. Trudno jest tez znalez¢
jedno, ktére w sposéb satysfakcjonujagcy mogloby je okreslic. Takie
wysitki 1 proby zdefiniowania poszczegdlnych zjawisk sa jednak zbyteczne
z hinduskiego punktu widzenia. Sztuka jest tu bowiem czegsScig zycia,
nierozerwalnie zwigzang z innymi dziedzinami, a jej odbior ma charakter
gtownie duchowy; tak wiec wszelkie analizy stylistyczne, ktore tak cenig
sobie Europejczycy, sg dla Induséw zupetnie zbedne.

2. MALARSTWO MINIATUROWE — PODZIAL.,
PERIODYZACJA ZNACZENIE TTECHNIKA.
ZARYS STANU BADAN

Malarstwo miniaturowe w Indiach jest sztukg o dtugiej 1 bogatej tradycji.
Tworcg jego, jak podaje mitologia, miat by¢ sam Narajana (Wisznu), ktory
pewnego dnia namalowat na swym udzie przepiekng nimfe; zrobit to w tak
mistrzowski sposOb, ze ta natychmiast ozyla i1 wyskoczyta, olSniewajac
swoja urodg wszystkich obecnych®. Najstarsze przyktady przetrwate do
naszych czaséw pochodza dopiero z XI w. n.e. Zabdjczy dla delikatnej
substancji malarskiej indyjski klimat, a takze wspomniana juz niespecjalna
dbatos¢ Hindus6w o materialne zabytki przeszlosci spowodowaly, ze
o dawniejszej tradycji dowiadujemy si¢ jedynie z literatury.

Ocalate do naszych czas6w malarstwo miniaturowe, bioragc pod uwage
czas 1 miejsce powstania, dzieli si¢ najogdlniej na trzy zasadnicze grupy.
Pierwszg stanowig ilustracje ksigg na liSciach palmowych, tworzone
w dwoch gtownych szkotach — Wschodniej (XI-XIII wiek, Bengal, Bihar,
Nepal) 1 Zachodniej (XI-XVII wiek, Gudzarat). W sktad drugiej wchodza



dzieta powstale na terenach begdacych pod panowaniem muzutlmanskim:
z czasOw Sultanatéw (1200-1525, zachodnie i1 srodkowe Indie), z terenu
Dekan (XVI-XVII wiek, Ahmadnagar, Golkonda, Bidzapur) oraz Szkota
Mogolska (potowa XVI — poczatek XIX wieku). Trzecig wielka grupe
stanowi tzw. malarstwo radzpuckie. Obrazy te, powstale na terenach
bedacych we wiladaniu ksigzat hinduskich, dzielg si¢ na dwie zasadnicze
szkoty: pahari — z panstw himalajskich (koniec XVII-XIX wiek) iz
Radzasthanu (XVII-XIX wiek).

Z tego ogblnego podzialu mozna juz wnosi¢, ze historia miniatur nie
stanowi jednolitego 1 nieprzerwanego ciggu, niemozliwe jest zatem
przedstawienie jej chronologii. Najwtasciwsze wigc wydaje si¢ omdwienie
zmian w obregbie poszczegdlnych szkot, ze wskazaniem jedynie wpltywow,
jaki na siebie wywieraty.

Poszczegblne centra malarskie zwigzane byly przewaznie z dworami
krolewskimi i ksigzecymi. Istnialy takze pracownie przyklasztorne,
zajmujace si¢ gtownie ilustracjg Swietych ksigg. Wiadcy, przewaznie
o wyrafinowanym smaku artystycznym, gromadzili w swoim otoczeniu
tworcow, zajmujqcych si¢ roznym1 dziedzinami sztuki — malarzy,
rzezbiarzy, ]ubﬂer %&?W?ﬁﬁvzoy ak\)% “hodtew" \fverS}T‘ en SZeroko pojety mecenat
nie byt jednak tylko kwestia upodoban i zainteresowan poszczegdlnych
wladcow. Nalezat on takze poniekad 1 do obowigzkéw panujgcego. Jak
poucza Manusmriti (Ksigga Praw Manu), wladca powinien cho¢ jeden
miesigc w roku kazac ,,rzemie$lnikom, budowniczym (...) dla siebie tylko
pracowac’. Bardzo czgsto mecenas sam tez zajmowal si¢ ulubiong
dziedzing sztuki, niekiedy dochodzac w tym do niebywalej wirtuozerii. Na
przyktad Man Singh Tomar z Gwalioru (1486-1517) byl wybitnym
muzykiem, wielkim jej znawcg oraz autorem traktatow naukowych na ten
temat (Man kutuhala).

Sztuka nie stanowita jednak domeny li tylko klasy rzadzacej. Znajomos¢
jej byla bowiem bardzo powszechna takze ws$réd innych warstw
spotecznych. Starozytne indyjskie przystowie poréwnuje cztowieka, ktory
nie zna si¢ zupetnie na literaturze, muzyce i sztuce do bydlecia bez ogona
1rogdw®, dlatego tez za punkt honoru poczytywano sobie posiadanie
szerokiej wiedzy teoretycznej na te tematy. Do dobrego tonu nalezato takze
otaczanie si¢ sztukg. Malarstwo eksponowano giéwnie w specjalnie
przeznaczonych na ten cel pomieszczeniach, zwanych Ccitrasala. Istniato



kilka rodzajow takich ,galerii sztuki”: umiejscowione w domach
prywatnych, w patacach 1 pomieszczeniach uzytecznosci publiczne;.
Osobnym rodzajem byly ditrasale przenosne, ktére nie majac swego
stalego miejsca, ,,wedrowaly” od dworu do dworu. Nalezy zaznaczy¢, ze
dobor tematyki obrazow umieszczanych w poszczegdlnych rodzajach
galerii nie byt dowolny. Jak zostalo wczesniej wspomniane, sztuka dla
sztuki w Indiach nie istniala — kazde dzieto mialo swoja okreslong
wymowe 1 stuzyto konkretnym celom. Nalezato tak dobra¢ tematyke, aby
zapewniala zharmonizowanie psychiki czlowieka zdanym wnetrzem
1 wprowadzita go w odpowiedni nastrgj. Tak wigc w domach prywatnych
obrazy musialy by¢ utrzymane w nastroju radosnym, przedstawia¢ sceny
zabaw, igraszek 1ogodlnie nastrajaC pozytywnie. Patrzenie na nie
zapewniato pomysInos¢ 1 stanowito dobry omen.

W specjalnych, odizolowanych i intymnych pomieszczeniach, takich jak
sypialnie czy aneksy przy tazienkach, umieszczano obrazy o tematyce
mitosnej i erotycznej. Spetniaty one funkcje afrodyzjakow, gdyz wzniecaty
ochote do mitosnych igraszek, a takze intensyfikowaty erotyczne doznania.
Wszelkie sceny walkj iprzemocy zakazane byly w domach prywatnych.
Takie nalezato ' Gmieszezac ® W sWi ?}r)h\ﬁjgrcsf? “KkITEWskich patacach.
W pomieszczeniach reprezentacyjnych krélewskich siedzib eksponowano
obrazy o nastroju wzniostym, heroicznym, ukazujace site 1odwage.
Galerie publiczne natomiast musiatly nastraja¢ pozytywnie 1 mito.
Dystyngowani mozni przychodzili tu przede wszystkim w celu
przyjemnego spedzenia czasu. Galerie otwierane wiec byly wieczorem,
w porze najbardziej romantycznej 1 nastrojowej. Warto tez wspomniec¢, ze
byly to czeste miejsca mitosnych schadzek. W celu zapewnienia jak
najlepszej atmosfery dla uniesien zarowno artystycznych, jak i mitosnych,
pomieszczenia okadzano wonnymi kadzidtami oraz pigknie zdobiono.
Malowidet nie eksponowano jednak wylacznie w Citrasalach.
Umieszczano je takze 1 w innych pomieszczeniach. Tematyka oczywiscie
musiata Scisle wspotgraC z przeznaczeniem danego wnetrza, tak wigc
w bibliotece przedstawiano najczesciej Saraswati’, w pokoju dziecinnym —
radosne plasy etc.".

Zamitowanie Hindus6w do malarstwa nie ograniczalo si¢ jednak tylko
do podziwiania i gromadzenia dziel sztuki. Wprost wskazane bylo, aby
cztowiek dystyngowany — nagaraka — sam takze zajmowal si¢ tworczoscig



artystyczng. Zalecal to migdzy innymi Watsjajana Mallanaga,
autorKamasutry — dzieta bedacego obecnie jednym z gléwnych zrodet
naszej wiedzy o zyciu moznych w dawnych Indiach. Opisujagc komnate
prawdziwego eleganta wymienia on, posrod rozmaitych przedmiotow,
ktére powinny si¢ tam znajdowac, takze pi6tno do malowania i pudetko
pedzli'. Jesli natomiast mozny rozsmakowat si¢ w uprawianiu malarstwa,
winien na ten cel przeznaczy¢ nawet osobny pokéj”. Umiejetnosc
malowania wskazana byla réwniez dla kobiet. Watsjajana Mallanga
wymienia ja, obok szes¢dziesi¢ciu trzech innych, jako ,,nauke pomocnicza,
stanowigcg dziedzing nauki o Mitowaniu””. Sztuka taka, tworzona dla
przyjemnosci irozrywki przez osoby nie zajmujace si¢ tym zawodowo,
nazywana byla wajharikaslipa lubwinodaszthana™.

Malarstwo  miniaturowe, procz  swoich  funkcji  religijnych
1 rozrywkowych, moglo tez w znacznym stopniu wptywac na zycie ludzi
1 podejmowane przez nich decyzje. Czesto bowiem za jego posrednictwem
zawierano malzenstwa, bedace konsekwencja goracego uczucia
powstalego pod wpltywem ujrzenia portretu nieznanej ukochanej lub
ukochanego. DoS¢ czesta praktyka wsrod moznych bylo rozsylanie
podobizn do po\gfls e twoa? 'ﬁllglélécciyp Vi Pardzb e(‘faireﬂ ¢ ksiestw, w celu
znalezienia odpowiedniego kandydata na matzonka. Portrety takie
okreslane byly mianem widdhacitra®.

Obrazy przenosne tworzono na rozmaitym podiozu. Z literatury
dowiadujemy si¢, ze czesto byly to deski lub zwijane w rolki ptétno,
rzadziej zas liscie palmowe. Od ok. XIV w. n.e. malowano takze na
papierze, poczatkowo sporadycznie z racji wysokiej ceny, lecz pdzniej juz
coraz powszechnie;j.

Technika malarstwa radzpuckiego 1 manuskryptow na lisciach
palmowych przez wieki pozostata praktycznie niezmieniona i w duzym
stopniu nawigzywala do metody stosowanej we freskach Adzanty.
Najpierw wykonywano obrys czerwong farbg (gajrika), nast¢pnie catg
ptaszczyzne pokrywano cienkg warstwa bieli w taki sposob, aby kontur
pozostawal widoczny. Po przeschnigciu dokonywano korekty obrysu
bragzowym lub czarnym kolorem (kamfora 1 olej), potem malowano tlo.
Figury na tym etapie ksztaltowano ogoélnie 1 dopiero w koncowej fazie
artysta poswiecal im najwigcej uwagi. Ostatnim etapem tworzenia
miniatury bytlo ponowne okonturowanie jej czerwong lub czarng farbg.



Zdarzato si¢, ze ten sam temat byl wiele razy kopiowany, wtedy
wykonywany szkic przenoszono za pomocg szablonéw z perforowanych
1 posypywanych barwnikami skor daniela's.

Nieco inne techniki stosowano w szkotach muzutmanskich. W pierwsze;j
zdwoéch gléwnych metod szkic wstgpny wykonywano pedzlem
zanurzonym wczesniej w wodzie. Zostawial on na papierze jedynie slad,
ktory poprawiany byl nastepnie czerwienig indyjskg. Kolejnym etapem
byto kolorowanie i tonowanie, p6zniej cieniowanie twarzy, rak, nég 1 fald
ubran. W drugiej technice szkic wstgpny wykonywano czerwienig indyjska
bez kleju, nastgpnie usuwano jg przez wyszczotkowanie. Pozostawiony
w ten sposob slad poprawiano czernig, potem nanoszono kolory. Ostatnim
etapem byto wykanczanie detali jednowlosym pedzlem 1 naniesienie
ztocen".

Miniatury indyjskie do poczatkéw dwudziestego wieku pozostawaty
praktycznie nieznane szerszej publicznosci. W zbiorach europejskich
pojawialy si¢ sporadycznie, a ,.kolekcjonerzy przedmiotow egzotycznych
rzadko przypisywali im sens gl¢bszy niz kuriozum — pelnym sekretow,
cho¢ bardziej cudacznym Zresth zarOwno na Zachodzie, jak 1 Wschodzie
posiadanie ich sta tahowit BWOJE:) en'7 a?f’%gu{(%v\%rslgt% ktr?lmcfneﬁprzyw1lejowane]
pozycji w spoteczenstwie, maj¢tnosci 1 Swiatowego obycia”®. Mimo
wzmozonego zainteresowania historig i kulturg Indii, jakie nastgpito
w XIX wieku, nie podjeto wtedy zadnych powaznych badan naukowych
nad malarstwem miniaturowym. Zainicjowane one zostaly dopiero na
poczatku obecnego stulecia przez Anand¢ Coomaraswamiego, wybitnego
badacza hinduskiego. On niejako odkryt malarstwo radzpuckie
1 umiejscowit je na mapie indyjskiej 1 Swiatowej historii sztuki. Mimo ze
klasyfikacja i1datowanie miniatur okazalo si¢ w wigkszosci mylne, to
jednak prace jego stanowg milowy krok w badaniach 1 do dzi$ uznawane sa
za klasyke na ten temat. O wielkosci jego dzieta swiadczy¢ moze réwniez
fakt, ze caly czas ukazuja si¢ ich wznowienia, poparte tylko niekiedy
wstepem nakreslajagcym wspotczesny stan badan®”. A te znacznie posunetly
si¢ w ciggu nastepnych dziesigcioleci. Skorygowano przede wszystkim
datowanie najstarszych miniatur radzpuckich — z XVI wieku na XVII;
zmianie ulegly takze niektére atrybucje. Prym wiodg tu przede wszystkim
uczeni indyjscy 1angielscy, rzadziej niemieccy. Z najwybitniejszych
wspomnie¢ nalezy K. Khandalavalg, M. Chandrg, W.G. Archera, M.S.



Randhawe, H. Goetza, A. Banerji. Ich gruntowne badania przyczynily si¢
do wyodrgbnienia wielu szkot malarskich 1 nakreslenia stylistycznego
rozwoju w obrebie kazdej z nich. Monograficzne opracowania ukazujg si¢
gtownie w cyklu Lalit Kala®iw indyjskich pismach o sztuce’. Wiele
miejsca poswigca si¢ takze badaniom poszczegdlnych zagadnien, np.
ikonografii Kryszny®, analizie danej serii obrazéw itp. Oprocz prac tego
typu istnieje rowniez cate mndstwo opracowan ogdlnych, omawiajacych
najwazniejsze znane szkoty. Czesto zarys taki pojawia si¢ w rdznego
rodzaju katalogach, sporzadzanych przy okazji wystaw miniatur
indyjskich.

Mimo duzego postgpu w badaniach od czaséw Coomaraswamiego,
bardzo wiele kwestii nadal pozostaje niejasnych. Istnieje np. spora grupa
miniatur o cechach niedajacych si¢ jednoznacznie przyporzadkowa¢ do
zadnej ze znanych szko6t malarskich. Wiele osrodkow wychodzi dopiero na
Swiatto dzienne (np. Sirohi), a w tych juz pozornie dobrze znanych, istnieje
nadal wiele znakéw zapytania i probleméw wymagajacych zbadania.

Literatura na temat miniatur indyjskich w jezyku polskim jest znikoma.
Jedyng pracg na ten temat jest monografia zbioru miniatur z Andhry
autorstwa Marty ¥4 ai”l?ligzvv%giz{%ﬁ%}?o&ﬂ%rjt ueﬁ'g}? leskféo "Sbecnie w Gabinecie
Rycin Uniwersytetu Warszawskiego)”. Pozostate to nieliczne ttumaczenia
z jezykow obcych*. Czasem omoOwienia poszczegdlnych problemow
zamieszczane sg w katalogach  wystaw  malarstwa indyjskiego,
odbywajacych sie gtéwnie w Muzeum Azji i1Pacyfiku w Warszawie
(sztuka wspoétczesna). Jedng ze znaczniejszych byla wystawa miniatur
mogolskich ze zbior6w Muzeum Narodowego w Delhi, zorganizowana
w 1994 r. przez Muzeum Narodowe w Warszawie”.
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