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2. One sg jak demony.
Dwie sztuki Mukody Kuniko:
Ashura no gotoku i Fuyu no undokai

ukoda — poczynajac od Daikon no hana (Kwiaty rzepy, 1974) 1 Terauchi Kantaro ikka

(Rodzina Terauchi Kantard, 1974) — pisala dramaty rodzinne. Wczesniej w telewiz;ji
1 kinie czynil to doskonale Ozu Yasujird, ktory w swoich filmach czesto wykorzystywat
ceremonialne zdarzenia z zycia rodziny, gtéwnie §luby 1 pogrzeby ( kankon sosai). Rowniez Ashura
no gotoku™ nalezy do tego rodzaju twérczosci.

Ashura no gotoku jest zarébwno dramatem telewizyjnym 1 stuchowiskiem radiowym, jak
1 filmem opartym na podstawowych watkach dramatu. Opublikowany w 1981 roku w postaci
scenariusza utwor sktada si¢ z siedmiu czgsci: Onna shogatsu (Nowy rok kobiet), Sando mame
(Trzykrotnie fasolka), Gubijinso (Mak polny), Hana ikusa (Wojna kwiatéw), Urakimon (Tylna
diabelska brama), Jaran (Zgrzyty), Otafuku (Pyzata). Telewizja NHK podzielita te sztuke¢ na dwa
widowiska: w styczniu 1979 roku kolejno emitowata trzy czesci, a w 1980 roku od 19 stycznia do
9 lutego — cztery pozostate.

Tytulowe ashura (asiura) autorka wyjasnia w motto. Nastepnie stowo to pojawia si¢ w tekscie
pierwszej czeSci dramatu, w ktorej stuzy charakterystyce Takezawy Fuji, zony Kotard 1 matki

mwan (Ml e LR R Ny e e R e

W kieszeni plaszcza znajduje samochodzik, przez chwile nim si¢ bawi, nagle traci panowanie nad
soba 1 z calych sit rzuca zabawka o Sciang. W tym momencie styszymy stowa narratora:

Jej spokojna twarz momentalnie zmienia sie w demona.

Odayaka na kao ga, isshun, ashura ni kawaru. 2

Widz i czytelnik moze si¢ domysle¢, co symbolizuje ta zabawka 1 zrozumie¢ sytuacje, a przede
wszystkim powdd gniewu zwykle spokojnej, opanowanej zony i matki.

Nastepnie w koricowej czesci publikowanego scenariusza pojawia si¢ czteroznakowa formuta
gishin anki (watpi¢ — serce — mrok — demon), zaczerpnigta z taoistycznych pism Lietsy (Liezi)
1 oznaczajaca taki stan ducha, ktory jest Zrédtem niepokoju 1 lgku. W mysl tego przystowia
watpliwosci 1 podejrzenia sprawiaja, ze w sercu budza si¢ upiory, dlatego nawet najdrobniejsza
sprawa staje si¢ Zrédtem obaw 1 konfliktow.

W omawianej sztuce jest scena, w ktorej noca w salonie rodziny rozmawia matzeristwo Takao
1 Makiko Satomi, obecna jest rowniez ich cérka Yoko:

TAKAO Czy znasz to wyrazenie ,,Podejrzliwos¢ rodzi czarnego demona”? To znaczy, ze kiedy nosisz
w swym sercu podejrzenia, to wszystko przybiera postaé strasznego diabta.

YOKO To takie jest znaczenie gishin anki?

MAKIKO Moze bedzie na egzaminie. Wigc zapamigtaj — Makiko rozeSmiala sig.

(TAKAO Shitteru ka ,,gishin anki”? Utagau kokoro ga aru to, ari mo shinai osoroshii oni no katachi ga



miete kuru-tte imi da yo.
YOKO Gishin anki-tte, sO iu imi na no?

MAKIKO Shiken ni deru ka mo shirenai. Oboetokinasai — warattte iru Makiko.2])

W tej konkretnej sytuacji zona, widzac dziecigca zabawke, podejrzewa meza o zdradg
matzenska, traci wigc spokdj i z gniewem rzuca samochodzikiem o $ciang.

W filmowej wersji dramatu Takao wyraza si¢ bardziej zdecydowanie. Oto w spotkaniu
rodzinnym przy grobie matki, Takao nazywa kobiety demonami: Kobieta to demon! (Onna wa
ashura da yo).

W Postowiu Wada Ben (Tsutomu)!! przytacza taki dialog:

TAKAO To sg asiury.

OBAIJ Kobieta to asiura!

KATSUMATA To znaczy, ze jest to béstwo walki?
TAKAO Po prostu, mgzczyzna nie ma szansy.

W wersji telewizyjnej rozmowa odbywa si¢ na cmentarzu podczas ceremonii ztozenia
w grobowcu prochéw matki, a uczestnicza w niej nastgpujacy cztonkowie rodziny: ojciec Kotaro,
druga corka Makiko 1 jej maz Takao, najstarsza corka Tsunako oraz trzecia corka Takiko
z Katsumata, a obok boksera Jinnaia stoi najmiodsza Sakiko w sukni cigzowej. Katsumata

1 TakiWol waja woda kamien na 0{)11 . Lwtedy niezbyt rozgarni¢ty Katsumata zamierza co$
powiedZi y aWﬂIC'[WOnESIarOg le opyrl T’]t edaycCja 63{6 troniczna

KATSUMATA (cicho) Wiasciwie...

TAKAO No?

KATSUMATA Wiasciwie to w tylnej czesci Maku polnego Sosekiego...
TAKIKO Tylnej?

KATSUMATA No, na korcu. Wiesz, co tam moéwig?

TAKIKO Nie wiem.

KATSUMATA ,Tutaj jest moda tylko na komedig”.[2!

Wkrétce o zmierzchu ojciec Takezawa Kotaro siedzi na werandzie 1 wola ,, 00i, ooi” (tak maz
wzywa zon¢ w tradycyjnej rodzinie). W nastgpnej scenie noca w powrotnej drodze z domu
Takezawy 1da cztery corki, za nimi idzie Takao, maz Makiko, a po jego obu stronach Katsumata
1 Jinnai, partnerzy mtodszych corek.

TAKAO Wiesz, kobieta jest demonem.

OBAJ Co?

TAKAO Kobieta to demon!

KATSUMATA Co to takiego asiura?

TAKAO Ashura to béstwa w indyjskich wierzeniach ludowych, z jednej strony glosza ideaty — prawosc,

sprawiedliwos$¢, uprze jmos¢, wiedzeg i szczero$C — jin gi rei chi shin — z drugiej, sq takie
nieprze jednane, a przy tym lubuja si¢ w pomawianiu i obrazaniu ludzi; podobno sg symbolem
gniewu i walki.



KATSUMATA To znaczy, ze one sg bostwami wojny...

JINNAI To sg asiury?

TAKAO Nie wygra z nimi Zaden megzczyzna.

CZTERY SIOSTRY Co moéwicie? (razem ogladajq sie za siebie).
TRZE] Nie, nic.

TAKAO (do obu): Uwazajcie!

Oddalajqce sie kobiety i mezczyini 1ol

Powyzszy dialog w trzeciej czeSci widowiska telewizyjnego, zatytutowanego Gubijinso (Mak
polny), tak samo jak powieS¢ Natsume Sosekiego, stanowi zamknigcie sztuki, ktorej poczatkiem
jest motto wyjasniajace rozumienie tytulowego ashura (asiura), zapisywanego znakami
chiskimi, a w innych miejscach — np. podczas powtérzenia tego stowa przez takiego ignoranta,
jakim byl Katsumata — rOwniez alfabetem katakana.

W drukowanym scenariuszu motto jest nieco dluzsze niz w wersji filmowej 1 brzmi
nastepujaco:

Ashura to demony w indyjskich wierzeniach ludowych.

W Niebie zawsze dobrem uszczeSliwiajg, a jednocze$nie zawsze kusza do zla. Podobne istotom niebianskim, a jednak
nieobecne w niebie, nie maja wiec imion niebieskich. Z wygladu sa sama prawo$cia i wspanialomyslnoscig (jin),
sprawiedliwoscia (gi), uprzejmoscia (rei), wiedzg (chi) i szczero$cig (shin), ale w istocie sa bardzo podejrzliwe, lubig codziennie
sie kloci¢, przeinacza¢ nawzajem fakty, a przy tym klama¢ i wszystkich obraza¢. Sa symbolem zycia w gniewie. Sq Swiatem
niekonczacej sie walki.

Ih¥fsfel s mctovo Bialog: (e)-Gopyri eyalorlek trdimpopate dwie maj

ksztakt trzymajacych krysztat i miecz. Rzezba z laki w Swiatyni Kofukuiji jest arcyd11e m ery Tempyo 7

Zatem tytutowe stowo ashura oznacza boOstwo zawistne 1 zazdrosne. Jego Swiat jest
przepelniony watpliwosciami i1 podejrzeniami. Tutaj symbolizuje cztowieka, ktory wciaz watpi
1 podejrzewa. Dlatego nawet najdrobniejsze rzeczy moga by¢ Zrédlem podejrzed, a ich
wyjasnianie dramatyzuje codzienne zajecia. Najbardziej podejrzliwymi istotami w tej sztuce s3
kobiety. I to one reprezentuja istoty watpiace, a wigc 1 myslace; postgpuja tak, jakby chcialy
ilustrowa¢ swym zachowaniem Kartezjariska prawde o watpieniu jako drodze do SwiadomoSci
siebie samego. Bohaterki dramatu zwatpity w prawde o niepodwazalnym autorytecie ,,0jca”
1 ,me¢za”, utrwalanym w Japonii od ery Meiji. Zaczely tez podejrzewal siebie o nieszczeros¢
1 watpi¢ we wlasng prawos¢. I tak zaczynaja stawiac¢ pierwsze kroki na drodze do odkrywania
wlasnej tozsamosci. W tytule sztuki Mukoda zawarta ten splot watpliwosci, podejrzen
1 namigtnosci, ktére cztowiek nosi w sercu. Zapewne nie tylko kobiet to dotyczy. Jednak uwage
widza autorka skierowatla na kobiety — Japonki lat siedemdziesiatych XX wieku.

Bohaterkami dramatu Ashura no gotoku sa cztery siostry: czterdziestopigcioletnia Tsunako,
czterdziestojednoletnia ~ Makiko,  dwudziestodziewigcioletnia  Takiko 1 najmlodsza,
dwudziestopigcioletnia Sakiko. Wystepuja tez ich rodzice, matka Fuji 1 ojciec Takezawa Kotaro,
oraz partnerzy — Takao — maz Makiko, Jinnai Hidemitsu — chlopak Sakiko oraz Masukawa
Sadaharu — kochanek Tsunako.



MaltzenstwoTakezawa mieszka w Kunitachi w Tokio, natomiast ich cérki juz si¢
usamodzielnity 1 opuscity dom rodzicéw, chociaz dwie niezamezne siostry powinny — zgodnie
z tradycja — pozostawaé pod dachem rodzinnego domu. Zyja one w czasach dobrobytu lat
siedemdziesiatych 1 staraja si¢ zarobi¢ na wiasne, choCby skromne utrzymanie — Takiko
w dzielnicowej bibliotece, a Sakiko jako kelnerka. Najstarsza Tsunako jest wdowa. Po Smierci
me¢za utrzymuje si¢ z zarobkow nauczycielki kompozycji kwiatowych. Ma kochanka Sadaharu,
mezczyzne zonatego.

Druga corka Makiko ma dwoje dzieci, ktére ucza si¢ w liceum. Jest typowa matka pracujaca
w domu jako gospodyni i zabiegajaca o wyksztalcenie dwojki dzieci. Jej spokd) ducha zakioca
podejrzenie o zdrad¢ ojca wobec matki, a takze zwatpienie w wierno$¢ swego meza. Trzecia
corka Takiko jest bibliotekarka, nie robi wigc jakiejS szczegdlnej kariery, jak zreszta pozostate
kobiety w tej sztuce. Nie moze tez znalezl sobie partnera 1 wyjS¢ za maz, poniewaz jest
wymagajaca, a nawet grymasna. Czwarta, Sakiko, zyje z poczatkujacym bokserem nierokujacym
nadziei na sukces.

W uplywajacym bez szczegdlnych wydarzen zyciu siostry staraja si¢ ze wszech sit zachowac
pogode ducha, nawet w trudnych sytuacjach zyciowych. Nic nie wiadomo, zeby na co dzien
utrzymywaty z soba bliskie kontakty. Tsunako 1 Makiko dawno chyba nie odwiedzatly najmtodsze;j
siostry Sakiko, poniewaz nie moga trafi¢ do jej mieszkania.

Ten spokdj 1 wzajemna obojetno$¢ przerywa wiadomosé, ze ich ojciec Kotard zdradza swa
zong 1 Whyajetentedsmo i doep (@)@()@pyprgmsedg}mta@eeie kRerkantebtkpgwynajela
agencje detektywistyczna, by sprawdzi¢, jak jest naprawdg. Z czasem cOrki poznaja prawde
o swym ojcu. Zaczynaja podejrzawaé ojca o niewierno$¢ i wspotczu¢ matce. Narasta w nich
niepoko] réwniez o wilasng przysztos¢, rodzi si¢ wiele innych watpliwosci 1 podejrzeri wobec
swoich najblizszych, w ogdle wobec otaczajacego Swiata 1 wlasnego zycia, z ktérym musza si¢
zmierzyC.

W stosunkach Tsunako z partnerem Sadaharu réwniez zaczyna dziac si¢ Zle, maja wigc zamiar
rozstal si¢, poniewaz jego zona dowiedziata si¢ o niewiernoSci meza. Natomiast Makiko
w nietypowych sytuacjach rodzinnych, m.in. w sp6Znionych powrotach me¢za z pracy, widzi juz
tylko jedno wyttumaczenie, a mianowicie zdrad¢. W koricu postanawia spotkac si¢ z jego
sekretarka Keiko, ktora podejrzewa, ze jest kochanka jej meza. Z kolei Takiko w agencji
detektywistycznej poznata Katsumate, mezczyzne nieatrakcyjnego, niezgrabnego, wygladajacego
na niedorajde. Odkrywa w nim jednak bliska sobie dusze 1 cztowieka wartoSciowego.

Bardzo cigzko zyje si¢ Sakiko, ktora jednak nie uskarza si¢ na swoj los. Jest dziewczyna
samodzielng 1 nowoczesng, podobnie jak najmtodsza z czterech siostr Makioka w znanej powiesci
Sasameyuki (SnieZynki; The Makioka Sisters) Tanizakiego Jun’ichird. Jednak nie ma szczgscia
w zyciu osobistym, poniewaz jej chtopak okazat si¢ mato odpowiedzialny, niedojrzalty. Mimo to,
Sakiko walczy o jego pozycje jako jedynego, bliskiego cztowieka, a z czasem — ojca jej dziecka.

Pewnego dnia matka Fuji, ktora jakoby nic nie wiedziata o zdradzie me¢za, upadta na ulicy
wlasnie przed domem Tsuchiya Tomoko. Z nia 1 jej nieletnim synem spotykat si¢ jej maz Kotaro.



Wkrétce zmarta. Wtedy cztery siostry po dluzszym okresie spotykaja si¢ znowu w domu
Takezawa w Kunitachi 1 poznaja prawde, ukrywana przez ich rodzicow, zwlaszcza przez matke,
kobiete spokojna, oddana mezowi 1 rodzinie.

Cztery siostry z rodziny Takezawa sa przedstawione wyraziScie jako postaci réznigce si¢ od
stereotypu Japonki reprezentowanej tu przez ich matke. Najstarsza Tsunako, ktéra po Smierci
me¢za wychowala 1 usamodzielnita syna, ukazana jest jako kobieta poszukujaca witasnego
szczgScia. Spotyka si¢ z kochankiem w swoim domu, komponuje bukiety 1 bierze udziat
w ceremoniach rodzinnych. Do czasu ujawnienia prawdy o ojcu, nikt z jej rodziny nie
podejrzewa jej o to, ze ,kala pamig¢¢ swego zmartego meza”. Zreszta, mimo widocznych napiec
miedzy nimi, siostry staraja si¢ podtrzymac tradycje spotkan z okazji radosnych lub zatobnych
Swiat 1 ceremonii. W przeciwienstwie do niej, druga corka Makiko ma dwoje dzieci. W sztuce
pojawia si¢ wigc w licznych scenach, w ktérych wystepuje gtéwnie jako matka. Gdy jednak
zaczeta podejrzewa¢ meza o zdrade, w jej zachowaniu pojawiaja si¢ nowe odruchy. Po prostu
ona rOwniez poczula, ze przede wszystkim jest kobieta.

Trzecia Takiko pracuje w bibliotece. Jest grymasna i uparta, nie potrafi tez wybaczyC ojcu
zdrady matzenskiej. Z jednej strony gniewa si¢ na ojca za jego nieuczciwoS¢ wobec matki, ale
z drugiej strony zaczyna go powoli rozumie¢ 1 widzie¢ w nim me¢zczyzng, a nie tylko ojca. Nie
radzi sobie z wlasnym uczuciem 1 dlatego si¢ ztoSci. Podejrzenia w stosunku do ojca rodza

Watpl,l%d’ék%i&ﬁ?b T?Fﬁj'og“@at‘;&Qy@ﬁtwéﬁyﬁjazyél%%ﬁ}éﬂﬁé’ we Jest
przeciez takze kobieta, a nie tylko ich‘dzieckient. zatkowo nie moze si¢ zgodzi¢ z ta mysla,
dlatego si¢ denerwuje. Kaze mezczyZznie z agencji detektywistycznej sprawdzi¢ ojca 1 dowiaduje
sig, ze jego niewiernosC nie jest zwykta zdrada matzenska, moze by¢ — jak sadzi — czyms wigce;.
Ojciec 1 jego corki nie tylko wypetniaja swoje obowiazki rodzinne, sa przeciez kobietami
1 me¢zczyznami. | to jest ta gtdbwna mysl, ktéra pozwala Takiko dojrzewa¢ duchowo.

Sakiko rozni sie od pozostalych trzech siostr — pojawia si¢ jako wspotczesna kobieta, a nie
matka. Mieszkajac razem z bokserem bez perspektyw, poswigca si¢ dla niego. Najmocnie]
z wszystkich sidstr czuje swa kobiecos¢. Z duma i godnoscia chee zy¢ jako kobieta. Podobnie jak
jej matka Fuji, nie skarzy sig, tylko wspiera swego mezczyzng kosztem siebie, dlatego wywiera
duze wrazenie na widzu.

Kobietami z Ashura no gotoku — z wyjatkiem matki Fuji — targaja sprzeczne uczucia, nie
wierza juz w zasady, ktorymi kierowali si¢ ich przodkowie. Maja coraz wigksze watpliwosci.
Mozna nawet powiedzie¢, ze wtlasnie istnieja dlatego, 1z watpia. Nie potrafia zaufal
bezgranicznie ani fatwo wybaczaé. Zwlaszcza w matzeristwie — zdaje si¢ twierdzi¢ Mukoda.

Autorka swobodnie wykorzystuje i roztrzasa rodzace si¢ w umystach podejrzenia, rujnujace
wzajemne stosunki mig¢dzy osobami wystepujacymi w dramacie. Dzigki temu, dotad pogrzebane
w drobiazgach codziennosci indywidualne cechy, a w istocie ich cate zycie, nagle ukazuja si¢
wyraziScie 1 wy-kraczaja poza stereotypowe funkcje postaci jako cztonkéw rodziny. Dlatego
bohaterki maja szans¢ oceni¢ wiasne zachowanie. Jak wykorzystaja swa dojrzalo$¢? Czy stang si¢



bardziej szczgsliwe niz ich ulegta matka? — nie wiadomo. Moze b¢da musialy nadal zy¢ w wirze
zwatpien 1 podejrzliwosci, toczyC niewypowiedziane boje, prowadzi¢ wojny w rodzinie, w ktorej
coraz trudniej bedzie im zy¢. I zachowywac si¢ jak owe demony asiura. Chociaz dotyczy to nie
tylko kobiet, jednak to nie one, lecz m¢zczyzni beda szukac oazy szczeScia gdzie indziej, poza
rodzing.

Ashura no gotoku jest dramatem telewizyjnym, dlatego porusza, wre¢cz wstrzasa obnazonym
obrazem czlowieka. Pozwala tez wczu€ si¢ w losy bohaterek, ktore niewiele o sobie méwia, ale za
to wiele sugeruja gestami, mimika, wyrazem oczu lub przedmiotami otaczajacymi je w domu czy
na ulicy miasta. Ich partnerzy, me¢zczyzni, zyja gdzieS na peryferiach ich kobiecego,
demonicznego Swiata. I raczej milcza, a jesli si¢ wypowiadaja, to zdawkowo.

Swiat przedstawiony w Ashura no gotoku przez Mukode to istotnie $wiat watpliwosci
1 podejrzen, to Swiat asiury, czyli istoty egzystujacej na granicy réznych Swiatéw — zaréwno nieba,
jak 1 piekta.

Mezczyzni uciekaja z domu

Bohaterami Fuyu no undokai (Zawody sportowe zima, 1977)8! sa mezczyzni trzech pokoleri,
reprezentujacy postawy uksztaltowane w koricu ery Meiji 1 w Taishd, a przede wszystkim
w Showa. taczy ich poczucie niezadowolenia ze stosunkOw panujacych w rodzinie
i poszukhyroniey vkpientanoziderhe . (ch) iiedeppsowyimicaddyygerysthedubiab kdadaw, ktorych
wspottworcami w rodzinie s3 oni sami, wyraza¢ ma tytut sztuki Fuyu no undokai, oznaczajacy
satletyczne zawody sportowe zima”, a wigc zawody przeprowadzane w nieodpowiedniej porze
roku, poniewaz w powszechnym rozumieniu takie rywalizacje sportowe organizowane sa latem.
W sztuce nie ma mowy o zadnych sportach uprawianych zima, rodzi si¢ pytanie, co wlasciwie
oznacza tytut?

Niewatpliwie, wskazuje on na jakie$ nieporozumienie, na niezgodno$¢ ze stereotypowym
rozumieniem undokai (mityng), chocby ze wzgledu na to, ze odbywaja si¢ one w niewlasciwe]
porze, podobnie jak byloby ogladanie letnia pora kwitnacych wisni, ktére Japonczycy zwykle
podziwiaja w kwietniu, a pelni¢ ksig¢zyca w koricu lata 1 na poczatku jesieni, czerwieniejace liScie
drzew w listopadzie, a szkolne (i inne) zawody sportowe podziwia¢ latem, nigdy zima. Co prawda
sztuka rozpoczyna si¢ marszem — dwudziestopigcioletniego Kitazawy Kikuo w zimowe potudnie,
a w kolejnej scenie pokazana jest ta sama droga nad fosa Patacu Cearskiego, od Onarimon do
Hanzomon w Tokio, czyli ulica, ktora biegna studenci przygotowujacy si¢ do maratonu.

Nie ma jednak prawdziwych zawod6éw sportowych. Poniewaz tematem jest zycie rodziny, ta
»bieganina” i ,ruch” maja chyba jakis zwiazek z jej zyciem. By¢ moze tytul sugeruje, ze nie ma
tu prawdziwych rodzin, a tylko pseudorodziny, ktorych czionkowie zawsze dokad$ biegna
w poszukiwaniu szczgscia.

Przyktadem moze by¢ zwiazek Kikuo, syna Kitazawy Ryosuke, z malzeristwem Tsudy, oraz
z Hideko z salonu pieknosci, ktérzy razem tworza dwie pseudorodziny. Zycie Kikuo przypomina



ciagla bieganing migdzy swoim domem a szewcem Tsuda i dziewczyna Hideko. Zrozumienie tej
sytuacji wymaga objaSnienia schematow zwiazkéw rodzinnych 1 podanie charakterystyki
gléwnych postaci dramatu.

Narratorem w sztuce jest wilasnie Kikuo, ktorego dziadek Kenkichi byl dowddca putku,
a pOzniej zostal prezesem firmy. Glowa tej rodziny byl dziadek, dawny oficer armii cesarskie;.
Autorka starata si¢ ukaza¢ rodzing, w ktorej gtéwna role petni mezczyzna. Natomiast ojciec
Ryosuke (65 lat) — jako kierownik w wielkiej firmie — reprezentuje pokolenie spotecznego
sukcesu lat siedemdziesiatych 1 osiemdziesiatych XX wieku. Matka Ayako postgpuje zgodnie
z najlepszymi wzorami ,,dobrej zony 1 madrej matki” ( ryosai kembo). Kikuo wychowal si¢ wigc
w domu z zasadami, ktére rodzinie narzucit zasadniczy 1 surowy dziadek, a ze zrozumieniem
wcielata je w zycie matka przywiazujaca wage do formy, tadu 1 porzadku. Okazalo si¢ jednak, ze
syn, wyrOzniajacy si¢ absolwent wyzszej uczelni, poznat juz inne wzory 1 dlatego we wilasnym
domu byto mu raczej cig¢zko, nie umial cieszyC si¢ szczgSciem ciepta rodzinnego. Kikuo miat
swoj ideat domu (katei to iu mono ni risozo).2! Gdy byt jeszcze uczniem, ukradt ksiazke
w ksiggarni, chcac w ten sposdb wyrazi¢ sprzeciw czy zwyczajnie mtodzieniczy bunt wobec swej
rodziny, w ktorej nie znajdowat zrozumienia.

Kikuo poszukiwat miejsca, w ktérym mogtby si¢ uspokoié. Znalazt je u szewca Tsudy 1 jego
zony, ktorzy nie mieli dzieci, wigc przygarneli Kikuo. Powstaly miedzy nimi zwigzki niemal
rodzinne. W ten sposob Kikuo stat si¢ cztonkiem dwu rodzin, co zmuszato go do ciaglego ruchu
(undo YRR ILEYE) CHITIRIER B/l teRtpg el wess
dziewczyna i poprosita, by naprawif szpilki na naste;pny dzien. Byla to Takemori Hideko, ktéra
mieszkata 1 pracowata w pobliskim salonie pigknosci. Takuji powiedziat, ze to potrwa z tydzien,
wtedy Hideko rzekta, ze da napiwek, zeby szybciej naprawit. Kikuo zabrat but do domu 1 zajat si¢
reperacja. Jego nowe zajecie odkryli rodzice, gdy noca zajmowal si¢ naprawa buta, 1 skrzyczeli
go, wiec nastepnego ranka, udajac ze idzie pobiegaé, zaniést buty Hideko do szewca, zjadt z nim
Sniadanie 1 wrocil do domu, gdzie powstalo zamieszenie, poniewaz podejrzewano, ze Kikuo
uciekt z domu.

Okazuje si¢, ze w takich pseudorodzinnych uktadach zyja réwniez inni m¢zczyzni. Poznajemy
ich, gdy spotykaja si¢ wtasnie w sprawie zatrudnienia Kikuo, najstarszego syna Ryosuke. W tym
spotkaniu w salonie klubowym biorg udziat sami wazni mezczyzni: prezes Kenkichi, kierownik
Ryosuke oraz Takei Yasuzo (58 lat), prezes firmy budowlanej, ktéry przyprowadzit tu swego
kierownika Haraguchi Bummeia. Czekaja oni na przybycie Kikuo, ktory si¢ spoznil. Prawda jest
taka, ze Kikuo przyszedt na czas, ale gdy zamierzat wejS¢ do salonu, ustyszat, jak ojciec opowiada
prezesowi Takei o zatrzymaniu Kikuo za kradziez (mambiki) albumu malarstwa. Styszac to, Kikuo
stracit ochot¢ na spotkanie. Zawrdcit 1 udat sie do szewca Tsudy 1 jego zony. Gdy wracatl pézno
do domu, dziadek 1 ojciec wypytywali go, gdzie byt, a matka go tajata. Siostra Naoko mu
wspoiczula, ale 1 tak stawata po stronie matki.

Dziadek Kenkichi spedzal czas mito u kobiety Kayo (35 lat), mieszkajacej w ubogim domu.
Przebierat si¢ w podomke (chachanko), czujac si¢ tu swobodniej niz z wtasng rodzing. Natomiast



ojciec narratora, Ryosuke, czgsto odwiedzal rodzing zmartego przyjaciela, wdowe Hatsue z synem
Koichim.

Kikuo nadal odwiedzat szewca, zaprzyjaznit si¢ z Hideko, a gdy siostra wykryta, dokad chodzi
brat, do szewca udala si¢ rowniez matka Ayako.

Shuji, mtodszy brat Kayo, przyjaciotki dziadka, odkryl, co si¢ dzieje miedzy jego siotra
a Kenkichim, szantazowal siostre, zadajac pieniedzy, dzwonit nawet do Kenkichiego w tej
sprawie. Kayo byta chora, wigec Kenkichi pielegnowat ja z poswigceniem. Kiedy Kayo zmarta,
Ryosuke poznat tajemnice ojca. Zobaczyt go w niedbatym ubraniu 1 zdziwit si¢ tym, jak zmienit
si¢ jego surowy 1 wymagajacy ojciec. Z kolei Kikuo dowiedziat si¢ o przesztosci Hideko, ktora
dawniej opiekowal si¢ starszy me¢zczyzna, 1 o tym, ze Hideko zamierza powroci€ na wies, probuje
wigc ja powstrzymac, obiecuje ja poSlubi¢. Zamierzal tez przeja¢ szewski warsztat w zwiazku
z pogarszajacym si¢ wzrokiem Tsudy.

Ostatecznie otrzymal od prezesa Takei propozycje pracy, dlatego nie spetnit obietnicy wobec
Hideko. Natomiast matzenstwo Tsuda przeniosto si¢ na wies. Poza tym przyjaciotka ojca, Hatsue,
zdecydowata si¢ wyjS¢ powtornie za maz, dlatego konczy si¢ przygoda Ryosukego. Do domu
Kitazawy powraca spokojne zycie codzienne.

Najciekawsze w tym utworze jest to, iz podobnie jak Kikuo tajemnice mieli zar6wno jego
dziadek, jak 1 ojciec. Ci trze] mezczyzni bez powiadomienia wiasnej rodziny odwiedzali miejsca,
w ktorych mogli odzyskiwa¢ réwnowage psychiczna w kregu zwyktych ludzi. Dziadek, ktory
w domb\pyiihvoreiatiieedd iwdiskpv{es Goakitghinieiscidpateiitud moenia u boku
kobiety o czterdziesci lat mtodszej, ktéra nie przejmowala si¢ r6znica wieku, opiekowata si¢ nim
z oddaniem, przejawiala matczyne uczucia, cho¢ sama nie zdawala sobie z tego sprawy, a od
niego oczekiwata uczu¢ ojcowskich. Natomiast Ryosuke czul ulge, gdy pod byle pretekstem
wybierat si¢ do Hatsue, zony zmartego przyjaciela i jej syna Koichiego, studenta trzeciego roku.
W domu, w ktérym byla zbyt wspaniata zona 1 ojciec typu wojskowego, czul si¢ skrgpowany.
W sytuacji gdy nie mégt wyjawi€ ojcu i1 zonie swego niezadowolenia z pozycji w firmie, w innym
domu dzielit si¢ troskami i1 odzyskiwal dobre samopoczucie.

Mukoda skontrastowata tu chtdd 1 obojetnos¢, charakterystyczne cechy stosunkow miedzy
cztonkami rodziny potaczonej wigzami krwi, z cieptem 1 wspotczuciem taczacym cztonkéw tzw.
pseudorodziny. Jednoczesnie ukazala w ten sposOb réznice zachodzace miedzy ludzmi sukcesu
klasy Sredniej a ludZzmi z nizszych warstw spotecznych. Udato si¢ autorce ukazac istotny problem
japoriskiej rodziny okresu prosperity, nazwanego pozniej okresem gospodarki banki mydlane;.

Warto si¢ jeszcze zastanowié, jaka role w tej sztuce peilnig kobiety. Niewatpliwie, posrod
dziesigciu postaci wystepujacych w tej sztuce, najwazniejsza role petni Ayako, matka Kikuo. Jej
dobre cechy widz poznaje dopiero wtedy, gdy odkrywa ona tajemnice megzczyzn i1 przyjmuje
postawe wyrozumialtej, wspaniatomysinej Wielkiej Matki. Okazuje sig, ze jest nie tylko dobrg
zong 1 madra matka, lecz takze kobieta znajaca samotno$¢ mezczyzn zyjacych w ciagltej pogoni za
sukcesem. W jej zachowaniu odzwierciedla si¢ zapewne cien czulosci autorki wobec bohaterow
pracy, dla ktorych poza przedsigbiorstwem pozostawato niewiele przyjemosci.



Pod koniec dramatu jest scena, w ktérej Takemori Hideko odkrywa swa przeszto$¢ przed
Kikuo. Méwi tak:

Nie mam szczescia (meguriawase ga warukute), nic mi nie wychodzi, cokolwiek zaczne robi¢, rodzina ciggnie mnie w jedng
strone, a ukochany mezczyzna zdradza mnie, wiec odechciewa mi sie zy¢ i gdy juz nie wiem, co pocza¢ (bonyari shiteiru toki
ni), chcialabym, zZeby pogladzit mnie kto§ po plecach i powiedziak ,,No dobrze, juz dobrze”19,

Mozna te stowa odnie$¢ réwniez do zwiazku migdzy Kenkichim 1 Kayo lub Ryosuke 1 Hatsue,
a takze Kikuo 1 malzenstwa Tsuda. Autorka ukazata potrzebe ciepta, jakiego oczekujemy od
drugiego cztowieka. Nawet cnotliwa zona Ayako wygladajaca tak, jakby si¢ nie znata na Swiecie
1 ludziach, gdy odkryta tajemnice swego syna Kikuo czy teScia Kenkichiego, zmienila si¢
zdecydowanie, nie do poznania. Jej zmiana nastapila pod wptywem autentycznej postawy
drugiego cziowieka. Takie spotkanie, ktore bylo niemozliwe we wiasnym domu, spotkanie
w innym miejscu z innym cztowiekiem dodaje przezyciom glebi. I o tym jest ta dramatyczna
opowiesc.

Oyama Katsumi w Postowiu do Fuyu no undokai'll patrzy na te sztuke jak na dramat rodzinny
1 twierdzi, ze pelni ona prekursorska, niemal prorocza rol¢ w ocenie sytuacji w Japonii.
Przedstawia bowiem cztonkéw rodziny, ktorzy nie znajduja spokoju i zrozumienia w zwiazkach
opartych na wigzach krwi, ale uzyskuja je poza rodzing. Mozna powiedziec, ze utrzymuja bardzo
zywe zwiazki z cztonkami innych rodzin. Taki uklad migedzy ludZmi ma wydzwigk nie tylko
ironiczy/ JedaakzeG ot waloy) pfobldmimpenikiai edriny| & Bi@klosemazesatych XX
wieku. Sugeruje w ten sposob, ze Mukoda Kuniko przewidziata sytuacje spoteczna, o jakiej pisat
Okonogi Keigo w pracy Katei no nai kazoku no jidai (Epoka rodziny bez ogniska domowego),
a mianowicie dezintegracje tradycyjnej struktury, jaka nastapita w koncu ery Showa.



4. Przepych i szalenstwo ery Genroku

elewizja NHK przedstawita Genroku ryoran (Przepych 1 szaleristwo ery Genroku, 1999) —
T dramat poswigcony wydarzeniom ery Genroku (1688-1703) 1 czterdziestu siedmiu
samurajom, ktorzy dokonali zemsty za Smier¢ swego pana — po zakonczeniu emisji Tokugawy
Yoshinobu (1998).

Scenariusz dramatu telewizyjnego Przepych i szaleristwo ery Genroku mnapisal Nakajima
Takehirot! (ur. 1935) na podstawie powiesci Shin chiishingura (Nowy skarbiec lojalnych wasali,
1961) Funabashiego Seiichiego (1904—-1976), modernisty w poczatkowym okresie twoOrczosci
1 autora powieSci Hana no shogai (Barwne zycie, 1953), wykorzystanej w pierwszym dramacie-
rzece, nadanym przez NHK w 1963 roku.

Akcja powiesci Shin chiishingura — a takze jej adaptacji telewizyjnej — toczy si¢ za rzadow
sioguna Tokugawy Tsunayoshiego (rzady 1680-1709), znanego dziwaka, porywczego ciemigzcy,
stynnego z ustanowienia ,,prawa wspotczucia dla zwierzat”, zwanego tez ztoSliwie psim siogunem.

Tsunayoshi mial szczgscie zy¢ w epoce renesansowego rozkwitu literatury, teatru, malarstwa
1 drzeworytu. Byl to tez czas uzywania zycia w artystycznych salonach bogaczy, w teatrach
1 domach rozkoszy. Niektorzy — zwlaszcza dwor sioguna — zyli ponad stan, wydajac ogromne
sumy na rozrywki i stroje. Na tle tej barwnej epoki umieszczeni zostali gléwni bohaterowie.

i N e AT 6 T ST RS oo we
wspolczesne zycie. Stali si¢ wigc zrozumiali 1 bliscy widzom, mimo ze uptyngto ponad trzysta lat
od ich zaistnienia w historii 1 legendzie.

Mozna

Bohaterowie uwie¢zieni w legendzie

Kto jest bohaterem o§miotomowej powiesci Funabashiego? 121 W pierwszej czesci jest nim
niewatpliwie Asano Naganoril2 noszacy tytut Takumi no Kami, czyli Naczelnika Biura
Ceremonii, udzielny ksiaze wladajacy okregiem AkO w krainie Harima. Jednak w dramacie
telewizyjnym na gléwnego bohatera wyrasta jego wasal, majordomus ( karo) Oishi Yoshiol%,
tytutowany Kura no Suke, czyli Zastgpca Naczelnika Skarbca, ktory dowodzil zaloga zamkowa
klanu Ako. W wykonaniu Nakamury Kankuro, aktora teatru kabuki bedacego u szczytu swych
mozliwosci 1 popularnosci, staje si¢ postacia niezwykta, wzruszajaca widzow.

Wyréznia si¢ réwniez posta¢ sioguna Tsunayoshiego, granego przez Hagiware¢ Ken’ichiego,
znanego juz z kilku dramatoéw-rzek. Jego matke Keishoin, majaca duzy wplyw na decyzje sioguna
1 wspottworzaca atmosferg ery Genroku, grata Kydo Machiko, znana z wielu filméw ( Rashomon,
Po deszczu przy ksiezycu, Bramy piekiet ). Duzy wplyw na sioguna wywieral jego szambelan
Yanagisawa Yasuakira. Grat go Murakami Hiroaki, ktory juz po raz piaty wystapil w taiga
dorama, wczesniej m.in. w Hideyoshim (1996) w roli Akechiego Mitsuhidego.

Gtéwnym czarnym charakterem w legendzie o czterdziestu siedmiu samurajach jest Kira



Yoshinakal2l, noszacy tytut Kozuke no Suke, czyli Wicegubernatora Kozuke. Wedle tradycji to
Kira spowodowal ciag tragicznych wydarzen, mimo ze to Asano z Ako zaatakowal go 1 ranit. Na
dworze sioguna zajmowal Kira wysokie stanowisko jako znawca ceremonii 1 etykiety.
Szczegblnie wazng rol¢ pelnit w stosunkach sioguna z dworem cesarskim. PoSlubit Tomiko
z bogatego rodu Uesugi.l% Sktadal wizyty cesarzowi w imieniu sioguna i wtasnie przed
nieszczgsna konfrontacja z mtodym 1 niedo§wiadczonym Asano wrécit z Kioto jakoby bardzo
Zmeczony.

Kobiety samurajow

W serialu Genroku ryoran, zgodnie z powiesciowym oryginalem, bohaterkami sa kobiety —
zaréwno postaci historyczne, jak i fikcyjne. Wspomniana juz Keishoin jest rozpieszczona przez
syna 1 stuzbg intrygantka. Podobno byla coérka handlarza warzywnego z Kioto, a w trzynastym
roku zycia trafita do stuzby u Oman no Kata — kochanki Ieyasu, a nast¢pnie na stuzb¢ damy
Kasuga no Tsubone — mamki Iemitsu, skad tatwo przeniosta si¢ do jego sypialni — zostata wigc
kochanka trzeciego sioguna Iemitsu. Nazwano ja Otama no Kata i1 hotubiono jako matke
nastgpcy sioguna. Osiagneta cel, gdy jej syn zostal siogunem w 1680 roku, a ona zarzadzala
kobietami w zamku sioguna. Znana byta z glebokiej wiary buddyjskiej, czgsto korzystata z porad
mnichéw. Gtéwnym jej zmartwieniem byl brak wnuka, ktéry zapewnitby ciagltos¢ sukcesji w jej
rOdZIm?/Vry(/dawnlctwo Dialog (c) Copyrlght edycja elektroniczna

Takatsukasa Nobuko, zona Tsunayoshiego, pochodzila z arystokratycznego rodu z Kioto. Nie
przypadia do gustu Keishoin. Byla ofiarg aranzowania malzeristw politycznych. Siogunowie
bowiem dbali o podtrzymywanie poprawnych zwiazkéw z dworem cesarskim, dlatego brali za
zony arystokratki z rodzin blisko zwigzanych z cesarzem. Zapewne w ten sposob dowartosciowano
samurajow, ale wigkszoS¢ ksi¢zniczek z Kioto miata bardzo cig¢zkie zycie w Edo.

Gdy okazato sig, ze oficjalna zona nie moze dal nastgpcy, matka zaczeta podsuwacl
Tsunayoshiemu lubiane przez siebie kobiety, majac nadziej¢, ze ktéras z nich wreszcie urodzi
syna. Zabiegi te koriczyly si¢ niepowodzeniem, a nast¢pnym siogunem (Ienobu, 1709-1712)
zostal syn Tsunashige’go, trzeciego syna Iemitsu. Po prostu Tsunayoshi adoptowal go 1 w ten
sposob ,,oszukal” prawodawce Ieyasu. Wobec udzielnych ksiazat nie pozwalal na tego rodzaju
wybieg — odbierat zamek 1 lenno, gdy ksiaze nie pozostawiat nastgpcy w chwili Smierci.

Aguri, zona Asano, pana na zamku w AkO, pochodzita z klanu Miyoshi z Hirosimy. Byla
kobieta pigkna, edukowana, zwracajaca na siebie uwage wielu mezczyzn na dworze sioguna. By¢
moze stala si¢ mimowolnie jednym z powodéw konfliktu z Kira. Nie miata dzieci. Po Smierci
me¢za jako mniszka YOzeiin mieszkata w rodzinnej rezydencji w Edo, modlita si¢ za skazanych na
Smier¢ samurajow z Ako, zabiegata o utaskawienie potomkow rodu pozostajacych na zestaniu.

Kobieta o imieniu Someko jest barwna postacia fikcyjna, symbolizujaca los wielu pigknych
kobiet okresu Genroku. Zakochana w mezczyznie, ktorego rodzina zostata niesprawiedliwie
stracona, przybyla do Edo na nauke, zniewolona przez Tsunayoshiego, a nast¢pnie przez jego



matke oddana jako kochanka szambelanowi Yanagisawie. Nie mogta wigc decydowaé o swoim
losie. Musiata ptaci¢ wysoka ceneg za dostatnie zycie 1 pigkne stroje — tak jak wigkszos¢ kobiet na
dworze sioguna. Po wykorzystaniu, w najlepszym razie szty do klasztoru.

Sa tez interesujace kobiety z kregu przywddcy mécicieli Oishiego, a mianowicie jego zona
Riku oraz kochanki Omasa i Okaru. Zona Riku urodzita piecioro dzieci, lecz Oishi rozwiddt sie
z nig 1 odestat z dzie¢mi do rodziny przed udaniem si¢ do Edo, aby dokonaé¢ zemsty na Kirze.
Chciat w ten sposob uchroni¢ ja i swoje dzieci przed prawnymi konsekwencjami swego czynu.
W ostatniej drodze towarzyszyl mu jednak najstarszy syn, a ostatni syn urodzil si¢ juz po jego
Smierci.

Dzigki kobietom powies¢ Funabashiego mogtaby nosi¢ tytul Onna chiishingura, czyli Skarbiec
wiernych kobiet. Roéwniez w dramacie telewizyjnym kobiety sa eksponowane — ubarwiaja
i tagodza okrutny meski $wiat samurajéw. 2

Specjalng grupe bohateréw stanowia spiskowcy z AkO, ktOrzy po utracie swego pana Asano
maja status bezpanskich samurajéw, zwanych ronin (,,cztowiek fala”) albo roshi (,rycerz-fala”).
To do nich nalezy ostatnie stowo w tym dramacie: dowodzeni przez Oishiego dokonuja czynu,
ktory w tej epoce spotkat si¢ z pelnym poparciem 1 wzbudzit podziw ludu. Dzi$ ich nazwiska
wyryte sa na kamieniach nagrobnych w Swiatyni Sengakuji w Tokio.

Glowng sesan) Aty (c) Copyright edycja elektroniczna

W powiesci, jak 1 w serialu z nattoku zdarzen mozna wyr6zni¢ kilka kluczowych z punktu
widzenia rozwoju akcji scen. Naleza do nich: spotkanie na Przeteczy Takatori podczas przyjazdu
Asano do AkO czy rozgrywajace si¢ zdarzenia na Sosnowym Kruzganku, ktére prowadza do
seppuku (harakiri) ksigcia Asano, jak rowniez opuszczenie zamku AkKO przez samurajow Asano
1 przejecie go z rozkazu sioguna przez nowa zatoge, seria scen przygotowania do ataku na
rezydencje Kiry 1 atak 14 grudnia.

Na przeleczy Takatori

W pierwszej scenie rozgrywajacej sie¢ w roku 1683 ksiagze Asano, wéwczas niespetna
osiemnastoletni kawaler, po raz pierwszy przyjezdza z Edo do swego zamku w Ako, podziwia
urode ziemi, ktorej jest wiascicielem. Na granicy lenna, na przeleczy Takatori, wita go Oishi
Yoshio, ktory wkrotce — po Smierci wuja przybylego ze swym panem z Edo — zostanie
majordomusem 1 dowddca zatogi zamkowej. Najwigkszym zmartwieniem Asano podczas
beztroskich dni na rodzinnej ziemi jest opOznianie si¢ zgody sioguna na jego Slub z Aguri,
dziewczyna przeznaczona mu na zon¢ od kilku lat.

Zdarzenia na Sosnowym Kruzganku



Nadchodzi czas powrotu Asano do stuzby na dworze sioguna, tym razem nie towarzyszy mu
kto§ tak do$wiadczony jak Oishi, a spadaja na niego powazne obowiazki przyjmowania
cesarskich wystannikéw, ktérzy mieli nada¢ matce sioguna zaszczytny tytut dworski.
Niedoswiadczony Asano nie potrafi opanowac si¢, gdy spotykaja go rézne szykany i upokorzenia
ze strony szefa ceremonii, Kiry Yoshinaki, ktory oskarza go nawet o ,,symptomy buntu”, chociaz
Asano domagat si¢ tylko sprawiedliwego traktowania i1 nie chciat dawa¢ mu prezentéw. W koncu
na Sosnowym Kruzganku!®! Asano wyciagnat miecz i ranit Kire w czoto. W tej jednej chwili
zdecydowal o losie swoim, rodziny 1 poddanych. Musiat wiedzieC, ze nie wolno obnaza¢ mieczy
1 sztyletow w zamku sioguna. Asano zostal pojmany, aresztowany i bez stosownego przewodu
sadowego skazany na kare Smierci przez popetnienie seppuku, a takze utrate zamku 1 wlosci.

Opuszczenie zamku w Ako

Akcja przenosi si¢ do Ako, dokad dociera wiadomo$¢ o Smierci Asano. W tym momencie
koriczy sie stosunkowo beztroskie zycie Oishiego. Wydarzenia tocza sie szybko. Samuraje z Ak
nie potrafia zrozumie¢ powodow zdarzenia, a zwlaszcza tak surowej kary obejmujacej utrate
zamku, majatku (ryochi meshiage) i likwidacje rodu (oie danzetsu). Oishi z trudem opanowuje
wzburzenie, odwodzi ich od zbiorowego samobdjstwa. Decyduje o pokojowym oddaniu zamku —
samuraje udaja sie do swoich rodzin, jesli je maja, lub na wiéczege i potepiaja Oishiego za to, iz
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Niejasne zamiary Oishiego

Po rozproszeniu sie smurajéw z Ako, obserwatorom wydaje sie, ze Oishi — wbrew kodeksowi
samuraja — nie zamierza zems$ci¢ si¢ na osobie winnej Smierci swego pana. Udaje si¢ do
Yamashiny w poblizu Kioto, gdzie zaczyna pedzi¢ spokojne 1 wesole zycie. Zabawia sig
w znanych oSrodkach rozpusty jak Shimabara 1 Gion. Nastgpnie udaje si¢ do Edo, zeby uspokoié
swych towarzyszy niedoli, rwacych si¢ do zemsty. Mimo to ludzie z ust do ust przekazuja wies¢
o tym, ze roninowie z AkO planuja zemst¢. Dlatego Kira ma si¢ na bacznosci 1 rozsyla szpiegow,
by obserwowali ruchy samurajow z Ako.

Oishi nie spieszy sie z organizacja ataku na rezydencje Kiry. Liczy jeszcze, ze mlodszy brat
zmartego pana, Asano Nagahiro otrzyma prawo odbudowy rodu. Majac taka nadzieje¢, nie chce
pogarszac jego sytuacji.

Kiedy jednak nadzieja okazuje si¢ ztudna, decyduje si¢ na zemste. Najpierw opuszcza Edo,
poniewaz nalezalo poczekaé, az pogloski o jego zamiarach przycichng. W tym czasie siogun
przenosi rezydencje¢ Kiry z sasiedztwa zamku w Gofukubashi do odleglego Honjo, gdzie
mieszkato jeszcze niewielu samurajskich funcjonariuszy bezpoSrednio podlegajacych siogunowi.
Zapewne Tsunayoshi chcial pozbyc¢ si¢ klopotliwego mistrza ceremonii.



Przygotowania do ataku

Oishiemu udato sie zmyli¢ szpiegéw Kiry, dlatego podjat ostateczna decyzje: zarzadzit zebranie
wiernych samurajow na dzieri 28 czwartego miesigca w An’ydji w Murayamie w Kioto. Wyjasnit
im, ze gléwnym celem ich dzialana nie jest zemsta (urami o harasu), lecz przede wszystkim
krytyka niesprawiedliwych rzadoéw sioguna (bakufu ni taishite gi o moshitateru). Z tym celem AkKO
roshi (gishi) — rycerze z AkO, jak ich popularnie zaczgto nazywac¢ — wyruszyli na wschod do Edo.
W pobliskim miescie Kawasaki zatrzymali si¢, by dobrze przygotowac si¢ do dziatania.

W okresie Genroku najbardziej ozywiong dzielnica w mieScie Edo byta Nihombashi. Tam
wlasnie, w jednym z zajazdéw, ukryli sie mSciciele. Najpierw Oishi odwiedzit znanego kupca
Kinokuniye Bunzaemona, ktory wzbogacit si¢ na dostawach dla dworu sioguna 1 dla jego
protegowanego Yanagisawy. Zamierzatl od kupca dowiedzie¢ sig, kto z rzadu jest najwazniejszy
po szambelanie. Wtedy przypadkowo zjawit si¢ u Kinokunii poeta Takarai Kikaku, ktéry znat
Kire ze spotkari podczas ceremonii herbaty. Dzieki nim Oishi uzyskal wazne informacije.
Dowiedziat si¢ tez, kiedy Kira organizuje przyjecie.

Kinokuniya po kilku dniach zawiadomit Oishiego, ze ta druga wazna osoba jest Wielki
Nadzorca (Ometsuke), do ktdrego nalezato réwniez kontrolowanie ludzi przybywajacych do Edo.
Nikt jednak nie zatrzymal samurajéw z Ako. Do niego wiec Oishi postanawia skierowaé skarge
na niesprawiedliwo$¢ wiadzy, na bezprawne przejmowanie majatkow i korupcje.
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Atak 14 grudnia

Gotowych na Smier¢ czterdziestu szeSciu rycerzy z AkO — jeden nie towarzyszyt im, by
uratowac si¢ 1 da¢ swiadectwo prawdzie o motywach ich dziatan — podzielonych na dwie grupy,
atakuje od frontu 1 od tylu dom Kiry 14 dnia 12 miesigca 1702 roku (czyli 31 stycznia 1703 roku
wedlug kalendarza gregorianskiego, ale tradycyjnie czci si¢ ich pamie¢ w grudniu). Znajduja
ukrywajacego sie Kire, a po rozpoznaniu Oishi wydaje polecenie: ,, Kozuke no Suke no shirushi
o chodai itase!”. (Wez znak Namiestnika Kozukego!).

Tutaj shirushi — ,;znak”, ,,dowod” — oznacza gtowe. Stychac odglos cigcia, a po chwili rozlega
sie szloch bezpanskich samurajow z Ako. Jednak Oishi wzywa ich do zachowania spokoju
1 intonuje okrzyk zwycigstwa, a nastgpnie prowadzi przez miasto w strong Swiatyni Sengakuji. Po
dwu godzinach marszu, glowe Kiry ztozono na grobie Asano. Oishi ,,zawiadomil” swego pana, ze
zebrali si¢ tutaj ci, ktorzy wypetnili Slubowanie wiernosci, poswigcajac siebie. ,,Pochwal ich,
panie!” — powiedziat Oishi. Od $mierci pana Asano uplynat rok i ponad sze$¢ miesiecy.

Scena ,,zawiadomienia” Asano o wypelnieniu Slubow wiernosci wasalnej gleboko wzrusza
widzéw 1 jest chyba kulminacyjnym punktem tej opowiesci o dawnych czasach, wciaz trafiajacej
do serc bardzo wielu Japoriczykdéw. LojalnosS¢ 1 wierno$¢ do grobowej deski — to cechy charakteru
nadal wysoko cenione w Japonii 1 wcigz przypominane w utworach teatralnych, filmowych
1 literackich. Nie tyle krwawe sceny wbijania sobie sztyletu w brzuch i ucinanie glowy przez



asystujacego w rytualnym samobdjstwie poruszaja japoriskich widzéw, co takie mistyczne chwile
jednoczenia si¢ z tymi, ktorzy odeszli 1 osierocili swoich bliskich. Wzrusza przede wszystkim
bezinteresowne poswigcenie si¢, a takze dowody przywiazania 1 wiernosci.

Od wypetnienia obowiazku zemsty noca z 14 na 15 grudnia 1702 roku rosta stawa rycerzy
z AkO, a w tym czasie siogun zastanawiat si¢, jak ma postapi€ z przestgpcami, ktorzy ciesza si¢
tak wielkim rozglosem 1 sympatia ludu. W tej sprawie zabierali gtos wybitni uczeni, ktérzy nie
wyrazili ani jednoznacznego potegpienia, ani pochwaty. W koricu siogun przyjat rade¢ buddyjskiego
kaptana, ktory powiedzial, ze samuraje z AkO zastuguja na litoS¢, a najwyzsza forma litosci dla
nich bedzie przyzwolenie na samobdjstwo seppuku. Tak si¢ stalo. W czterech réznych miejscach
ich aresztu domowego szybko odbyt si¢ rytual honorowej Smierci.

Stato si¢ to 4 lutego 1703 roku. Pomniki z ich nazwiskami mozna oglada¢ réwniez dzi$§ —
wierni samuraje spoczeli bowiem obok swego pana na podworcu Swiatyni Sengakuji w Tokio.

Czterdziestu siedmiu wiernych samurajow w teatrze, literaturze i kinie

Czyn samurajow z AkO zostal rozstawiony najwczesniej w sztukach teatralnych, ktorych akcje
— ze wzgledu na cenzur¢ — przeniesiono do ,,Swiatéw” Taiheiki (Kronika wielkiego pokoju) z XIV
wieku. Pozniej w opowiesci o braciach Soga z XII wieku czy o Ogurim Hanganie z Hitachi
(XV w.), wydziedziczonym przez Ashikage Mochiujiego.

Zwiavinbydl pov\smiietol/ 6i dgisal apfayp(biego \wi g 7119 e okiC] epe htabsoinegionene] przez
sioguna Ienobu, dzigki ktérej Daigaku Nagahiro!®l, mtodszy brat Asano Naganoriego, otrzymat
prawo odbudowania rodu Asano, powstato wiele sztuk dla teatru kabuki 1 lalkowego, m.in.
Chikamatsu Monzaemonall¥, Najgltosniejszy dramat — Kanadehon chishingura (Wzory liter, czyli
skarbiec lojalnych wasali, 1748) — napisali Takeda Izumo i jego wsp6tpracownicy. W XX wieku
Mayama Seika stworzyl wielkie dzielo na ten temat, umieszczajac akcje w rzeczywistym czasie
historycznym 1 nazwal je Genroku chitshinghura (Skarbiec lojalnych wasali z Genroku, 1935).

Tworcy dramatu-rzeki nie wykorzystali jednak zadnej ze sztuk teatralnych, lecz siggneli do
oSmiotomowej epickiej narracji XX-wiecznego pisarza Funabashiego, obejmujacej réwniez
dwudziestolecie poprzedzajace Smier¢ Asano oraz ostatnie lata rzadéow Tsunayoshiego (do
1709 r.). Dla stworzenia czasoprzestrzennego tla wykorzystali tez mozliwosci komputerowe]
rekonstrukcji zamku sioguna, odtworzyli jego oryginalne wne¢trza 1 pelne przepychu wzorzyste
stroje z epoki. W wirtualnej rzeczywistoSci zbudowanej z oryginalnych obrazéw 1 innych
artefaktow pokazali konkretne postaci 1 ich zachowania. Dzigki temu widz poznaje wiele
szczegOtow obyczajowego zycia Japoniczykdow na przetomie XVII 1 XVIII wieku. Ciekawostka sa
poubierane psy prowadzane ulicami miasta w okresie obowigzywania ,prawa wspoéiczucia dla
zwierzat” (shorui awaremi no rei).

Najdrastyczniejsze zdarzenia ilustruja nieludzkie prawo ustanawiane dla korzysci sprawujacych

wiladze pod wptywem chocby kaprysu matki sioguna lub jego ulubionego doradcy Yanagisawy
1 innych funcjonariuszy systemu zniewolenia, zyjacych czgsto ponad mozliwosci finansowe,



dlatego wymuszajacych prezenty i tapowki.

Na przyktad Kira oczekiwat prezentéw od Asano, ktérego poczucie dumy i sprawiedliwos$ci nie
pozwalalo na tego rodzaju zachowania. W wyniku rozpustnego i wystawnego zycia w okresie
Genroku doprowadzono do nadmiernej emisji pienigdza gorszej wartoSci (ztoto mieszano ze
srebrem, srebro z otowiem). Pod byle pretekstem obalano rody ksigzat i konfiskowano ich
majatki. W miar¢ sprawiedliwe prawo, ktore starat si¢ stworzy¢ Tokugawa Ieyasu, niecaly wiek
pOZniej, za piatego sioguna Tsunayoshiego, bylo juz bezprawiem: korupcja i1 zachtannosé
urzednikow staly si¢ powodem wielu nieszczes$C. Dlatego protest grupy samurajow z Ako spotkat
si¢ z wielka aprobata 1 podziwem mieszczan.

Powies¢ Funabashiego Nowy skarbiec lojalnych wasali

Powies¢ Funabashiego stala si¢ podstawa scenariusza dramatu-rzeki. Rozpoczyna si¢ wejsciem
pana Asano 1 jego eskorty na przetecz Takatori w 1683 roku:

Gdy przeszli przelecz, nagle roztoczyt sie przed nimi rozlegly, wspanialy widok.

Wiosenna mgla barwy kwiatu wisni Scielila sie nisko, pokrywajac calg powierzchnie doliny. Ach, to jest ziemia Ako
w prowincji Harima! Jakim tchnie ona spokojem i tagodnoscia!

Wyruszajac z rodzinnej prowincji i udajgc sie do Edo, jak tez wracajac z Edo do Ako, orszak ksiecia mial zwyczaj
zatrzymywac sie, przynajmniej raz, cho¢by na chwile, nad tg przelecza.

o A T D S T RS

— To prawda, panie.

Milody dziedzic ksiestwa Asano Takumi no Kami Naganori juz wysiadt z lektyki i stat nad krawedzig urwiska. W tym roku
skoniczyt siedemnascie lat. Przepehialy go mlodo$¢ i marzenia. Cho¢ juz niemalo doswiadczyt w swym krétkim zyciu, tym razem
— mimo mlodego wieku — wypehil powazne zadanie przygotowania bankietu dla postéw cesarskich, a teraz po raz pierwszy
stapat po ziemi swej krainy, nie mogt wiec opanowac uczucia zadowolenia i lekkoSci na duszy, wyzwolony z wszelkich

klopotéw.lﬁ1

Powies¢ konczy sie¢ powrotem we wspomnieniach Yozeiin, wdowy po Asano, do owej
przeteczy w stronach rodzinnych jej mg¢za. Wczesniej czytamy:

Wraz ze Smiercia Tsunayoshiego polityka ulegla calkowitej zmianie. Umeczeni dlugimi latami ztych rzadéw ludzie z ulga
powitali nowego sioguna.

17 dnia nowego roku wstrzymano obieg pieniedzy zlej slawy. W tym tez miesigcu dnia 20 zniesiono prawo litosci dla pséw
i wszelkich innych zwierzat. Poza tym zniesione zostaly wszystkie inne zle zarzadzenia administracyjne.

Wprowadzono radykalne zmiany na waznych stanowiskach rzadowych, stronnicy Yanagisawy stracili wplywy, nadeszia
epoka Arai Hakusekiego i Manabe Norifusy.

Nastepnie 2 lutego Hakuseki wystapit z petycja o amnestie, a 30 dnia tego miesigca ogloszono pierwsze listy ulaskawionych.
Nie musze moéwic¢, ze w tej pierwszej grupie byli czlonkowie rodzin zwigzanych z rycerzami z Ako. Skazane na zeslanie na
dalekie wyspy dzieci urodzone po $mierci rycerzy, ktére z powodu wieku mialy kare w zawieszeniu, teraz skorzystaly rowniez
z amnestil.

Zakres ulaskawienia byt rozlegly, obejmowal 3737 os6b, co swiadczy o tym, jak wiele ludzi ukarano bezprawnie.IQ1



Yozeiin dowiedziata si¢ o tym wszystkim od Sakyd no Tsubone, zony sioguna Ienobu, ktéra
powiedziala jej, zeby si¢ cieszyla, ale YOzeiin rozptakata si¢. Zaczeta wspominaé tamte czasy
1 wydalo jej sig, ze teraz Naganori ja wola: ,,Aguri, Aguri!”, tak jak kiedyS o Swicie, gdy patrzyta
na zamek, na morze i przyladek. O brzasku spogladala na zamglona przetecz Takatoritdoge. Wtedy
jeszcze nie mieli zgody rzadu sioguna na §lub.

Zapraszamy do zakupu pelnej wersji ksigzki
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Przypisy

2. One sa jak demony. Dwie sztuki Mukody Kuniko: Ashura no gotoku i Fuyu
no undokai

[1] Mukoda Kuniko, Ashura no gotoku, NHK, 1979-1980. Scenariusz opublikowano w 1981 (Daiwa Shobd) i 1985 roku (Shinchd
Bunko), powies¢ pod tym tytulem —w 1999 (Bunshun Bunko).

[2]1 Ashura no gotoku, Shinchd Bunko, s. 60.
131 Ibidem, s. 494.

[4] Ibidem, s. 503.

[5] Ibidem, s. 214.

16] Ibidem, s. 214-216.

171 Ashura no gotoku, s. [8].

[81 Fuyu no undokai pokazala telewizja Tokyo Hoso (1977) w dziesigciu odcinkach. Drukiem scenariusz ukazal si¢ w trzecim tomie
dziet zebranych Mukddy w 1982 roku, natomiast w serii Shinchd Bunko w 1985.

[9] Inoue Ken, Fuyu no undokai, [w:] Inoue Ken, Kamiya Tadataka, Mukoda Kuniko kansho jiten, Kanrin Shobd, Tokio 2000,
s. 118.

[10] Fyu no undokai, Shinchd Bunko, s. 441.
1] Ibidem, s. 497.
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4. Przepych i szalenstwo ery Genroku

[1] Zob. M. Melanowicz, Legendy masowej kultury: ,,dramat-rzeka” w latach 1998-1999, ,Japonica” 2002, nr 15, s. 30-42. Zob.
tez: Protest i gniew w japoriskim ,,skarbcu wartosci”, [w:] Anatomia gniewu — emocje negatywne w jezykach i kulturach swiata,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2003, s. 99-108. W historii kina japoriskiego znane sa filmy o 47 wiernych
samurajach takich rezyseréw, jak: Makino Shozo (1913), Kinugasa Teinosuke (1932, 1962), Inagaki Hiroshi (1933), Ito Daisuke
(1934), czy Yamamoto Kajiro (1939).

[2] Funabashi Seiichi, Shin chitshingura, Bungei Shunju, Tokio 1998.

[3] Asano Naganori (1667-1701) na dworze sioguna petnil obowiazki zwigzane z przyjmowaniem i zabawianiem postéw cesarskich.
Nosit tytut Takumi no Kami (Naczelnik Biura Ceremonii); woéwczas w kontaktach migdzyludzkich nie postugiwano si¢ nazwiskami
czy imionami (oficjalnie tytut wpisywano migdzy nazwiskiem a imieniem), lecz tego rodzaju tytutami, czgsto honorowymi.

[4] Sishi Yoshio (1659-1703) tytutowany Kura no Suke (Zastgpca Naczelnika Skarbca). Kura no Suke tak czgsto zastgpowato jego
nazwisko lub imig, ze w historiografii pojawia si¢ jako imig¢ Kuranosuke.

[5] Kira Yoshinaka (1641-1703), tytutowany Kozuke no Suke (Zastepca Gubernatora Kozuke), w 1668 roku zostat naczelnikiem
rodu Kira, a takze zyskat pozycje¢ tzw. wysokiego rodu (koke), odpowiedzialnego w rzadzie sioguna za ceremonie i rytuaty. Rod Kira
(dzi§ w miedcie Kira) zajmowat si¢ pozyskiwaniem soli z wody morskiej, wigc pod tym wzgledem rywalizowatl z Asano.

[6] Uesugi Sadakatsu (1603—-1645) z Yonezawy byt ojcem Tomiko, zony Kiry.
[7] Isogai Katsutard, ,,Kaisetsu” (Wyjasnienia), [w:] Funabashi Seiichi, Shin chiishingura, op. cit., t. 2, s. 413.

[8] Matsu no Roka (Sosnowy Kruzganek) faczyt Hakushoin (Bialy Gabinet) sioguna z shiroma (Wielki Salon). W legendzie o Ako
jest miejscem zranienia Kiry przez Asano. Dla wielu historykéw pozostato zagadka, dlaczego zdarzyto sie to w tym miejscu, a po
drugie, dlaczego Asano zdecydowal si¢ na samobdjczy czyn. Musiat wiedzie¢ o glosnej sprawie z 1684 roku, sprzed siedemnastu
laty, to znaczy o incydencie migdzy Inaba (Iwami no Kami Masayasu) a Hotta (Chikuzen no Kami Masatoshi), kiedy to Inaba zostat



surowo ukarany. Historycy zadaja sobie pytanie, dlaczego ksiaze z matego lenna ,,zewnetrznego” (fozama) przechadzat si¢ tym
korytarzem, ktérym chodzit siogun. By¢ moze zdarzylo si¢ to w innym miejscu zamku sioguna.

[9] Asano Daigaku Nagahiro po utaskawieniu nie odzyskat dominium Akd, lecz otrzymal niewielkie lenno w okolicach Chiby.

[10] Chikamatsu Monzaemon, Keisei san no kuruma (Trzy powozy kurtyzany), Kenko hoshi monomikuruma (Mnicha Kenkd powdz
przyjemnosci) czy Goban Taiheiki (Pole walki, czyli Kronika wielkiego pokoju).

[11] Funabashi Seiichi, op. cit., t. 1, s. 9-10.
[12] Ibidem, t. 8, s. 402—403.
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1 wspolczesnosci §wiata Orientu.

Naszymi autorami sg znani orientalisci polscy
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* Jezyki Orientalne

* Jezyki Azji i Afryki

* Literatury Orientalne

* Skarby Orientu

* Teatr Orientu

* Zycie po Japorisku

* Sztuka Orientu

* Dzieje Orientu

* Podr6ze—Kraje—Ludzie
« Swiat Orientu

* Historia/Polityka

e Madros¢ Orientu

* Wspdtczesna Afryka i Azja

* Vicus. Studia Agraria

* Orientalia Polona

* Philologia Orientalis

e Literatura Okresu Transformacji
* Literatura Frankoforiska

* By¢ Kobieta

* Temat Dnia

* Wieczory z Naukg

» Zycie Codzienne w...
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