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Wstep

Wspoélczesny teatr arabski narodzit si¢ w warunkach cywilizacyjnych,
kulturowych, spotecznych i religijnych nieco odmiennych od tych, w ktérych
powstawaly 1rozwijaly si¢ wspotczesne teatry europejski 1 amerykanski.
Gtéwng zastuga pierwszych tworcow wspotczesnego teatru arabskiego byto
dzialanie na rzecz rozwoju 1wzbogacania teatru motywami lokalnymi.
W oficjalnym teatrze arabskim mieszaja si¢ wiec watki rodzime z formg opartg
na europejskim ksztatcie teatru. Inaczej byto z ludowymi 1 religijnymi formami
teatralnymi 1 dramatycznymi, ktére nie podlegaty temu dualizmowi. Formy te
ocale wieki wyprzedzaja inscenizacj¢ dramatow 1 tekstow specjalnie
napisanych na uzytek sceny.

Tematem publikacji jest studium o teatrze jako widowisku 1 dramacie
arabskim w ujeciu historycznym, od jego poczatkéw po czasy wspotczesne.
Pragniemy tez wykazaC, ze swoiste narodowe formy organizacji przestrzeni
fabularnej wplynety na rozwdj teatru arabskiego 1 uksztattowaty jego odrebne
oblicze.WNﬂﬁnggVKQigﬁl093&9) Wﬂlg *\Lfé’l%[&ﬁ&!e‘ﬁti&’a{}!c%é}a autora.
Uwzglednia rézne aspekty problematyki, ktore do tej pory nie doczekaty sie
obszernej 1 wnikliwej publikacji.

Naszym zamiarem jest przedstawienie historii rozwoju teatru i dramatu
arabskiego na tle zwigzanych ztym zjawisk religijnych, spolecznych
1 kulturowych, m.in. takich jak stosunek islamu do teatru 1 dramatu, rola teatru
w ksztaltowaniu zainteresowan literackich 1 artystycznych spoteczenstwa,
a takze specyfika teatru oraz formy osadzone w okreslonym Kkontekscie
kulturowym. Zdrugiej za$s strony, ksigzka, poza celem badawczym
1 poznawczym, ma takze charakter poréwnawczy. Prezentuje rozwoj teatru
arabskiego na tle odmiennego kregu kulturowego, a mianowicie teatru
europejskiego, w tym takze polskiego. Jest wigc adresowana do szerokiego
kregu odbiorcow, tak orientalistow, jak teatrologdéw, religioznawcow, krytykow
literatury oraz mitosnikow teatru w ogéle. Mamy nadzieje, iz przyczyni si¢ do
upowszechnienia wiedzy o teatrze arabskim, albowiem polscy czytelnicy nie
mieli dotad okazji poznania tak zlozonej problematyki zwigzanej ze zjawiskiem

wlasciwie nieznanym w Polsce.



Pragniemy serdecznie podzigkowa¢ Pani Profesor Marii Kowalskiej, Dr hab.
Annie Parzymies i Profesorowi Edwardowi Szymanskiemu za ich przychylny
stosunek do niniejszej pracy, atakze Iwonie Kotakowskiej, Andrzejowi
Tchorzewskiemu i Janowi Zdzistawowi Brudnickiemu za ich cenne uwagi
1 pomoc przy pisaniu tej ksigzki. Stowa podziekowania sle¢ Ewie Siwierskiej za
ofiarnos¢ i pomoc, atakze wszystkim osobom, ktére w jakikolwiek sposéb
przyczynily si¢ do powstania tej publikacji.

Hatif Janabi
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Islam a sztuka teatralna

W sredniowiecznej kulturze arabskiej funkcjonowaty rézne formy ekspresji
teatralnej 1 dramatycznej. Dziatalnos¢ literacka 1 artystyczng tamtego okresu
mozna podzieli¢ na: oficjalng 1ludowg Do dziatalnosci oficjalnej zaliczamy
literature¢ piekna, teologie 1 filozofie Do sfery ludowej natomiast: teatr,
folklorystyke itd., ktére w pewnym stopniu funkcjonujg do dzis.

W XIX w. powstal nowy teatr arabski, ktory z pozoru byt kontynuacjg starych
form widowiskowych, jednak w rzeczywistoSci nasladowal teatr europejski
1z czasem stal si¢ reprezentantem tradycjonalizmu. Byt to pierwszy etap teatru
arabskiego, trwajacy do potowy lat szes¢dziesigtych XX w. Drugim etapem byto
powstanie w potowie lat szesc¢dziesigtych XX w. teatru poszukujacego. Gdy
mowimy o wplywie islamu na ksztaltowanie si¢ teatru arabskiego mamy na
mysli pierwszg faze w dziejach kultury arabsko-muzuilmanskiej. Islam moze
hamowac¢ lub wspiera¢ ruch teatralny, lecz w zadnym wypadku nie moze go
zatrzyma¢, bowiem teatr funkcjonuje dzisiaj na catlym Swiecie arabskim
 muzuhf¥dayynictwo Dialog (c) Copyright wersja elektroniczna

Jednoczesnie trzeba zda¢ sobie sprawe z istnienia pewnych istotnych rzeczy:
oprocz tekstow pisanych dla teatru cieni (Ibn Daniyala XIII w.) nie zachowata
si¢ ani jedna sztuka z okresu renesansu islamu. Owcze$ni historycy literatury
arabskiej nie wspominajg tez o istnieniu jakichkolwiek innych tekstow
dramatycznych, cywilizacja arabsko-muzulmanska nie wzniosta ani jednego
obiektu teatralnego, mimo braku tekstow dramatycznych z tamtego okresu,
istniejg dowody na to, ze w krajach arabskich znane byty r6zne formy ekspresji
teatralne;j.

Cywilizacja arabsko-muzutmanska szczyt rozkwitu osiggneta miedzy IX a XII
w. Dlaczego wigec ta sama cywilizacja, poczyniwszy ogromne postepy
w naukach Scistych 1 humanistycznych, nie pozostawita po sobie ani dramatu,
ani architektury teatralnej, 1 nie spowodowata ewolucji istniejgcych juz przeciez
form teatralnych? Dlaczego narodziny teatru arabskiego tak rdznig si¢ od
narodzin teatru greckiego, chinskiego czy hinduskiego?

Wydaje si¢ to tym bardziej zaskakujace, gdyz Arabowie przettumaczyli z
greckiego  wiele  istotnych  dziet, wsréd  ktoérych  znalazia  si¢



rOwniez Poetyka Arystotelesa. Co, zatem, zahamowalo rozwdgj teatru
arabskiego? Czy byl to islam? Niektorzy badacze arabscy oraz orientalisci
europejscy 1 amerykanscy twierdza, ze zarzucenie sztuki teatru przez Arabow
mialo przyczyny religijne. Pisarz 1imysliciel Ahmad Amin uwaza, ze
nieobecnos¢ teatru w kulturze arabsko-muzulmanskiej wynikata z pobudek
religijnych, islam bowiem =zabrania figuratywnosci, atym samym takze
aktorstwa'.

Czy rzeczywiscie? Islam przeciez nie jest jedynag religia monoteistyczng
niechetng ikonograficznemu przedstawianiu ludzi (i zwierzat). Ortodoksyjny
judaizm oraz protestantyzm podobnie reaguja na przedstawianie rzeczywistosci
na scenie. Na przyklad jedna z trzech ksiagg konfesyjnych Polskiego Kosciota
Reformowanego - Katechizm  Haidelberski’, jako osobne przykazanie
wyodrgbnia zakaz tworzenia podobizn Boga. O wspdlnocie pogladéw islamu
1judaizmu tak pisal rosyjski religioznawca S.A. Tokariew: ,Muzulmanie
wespot z judaistami majg szereg wspolnych zwyczajow 1 zakazow... Surowy
zakaz przedstawiania wyobrazen Boga, atakze wszelkich wyobrazen istot
zywych: ludzi czy zwierzat, zeby nie dawa¢ powodu do balwochwalstwa’

Niewmg@ngg%leo SQ IR{Q gag"& 988%9,9% V&l %ﬂ%%&%@&a\vierzeﬁ
religijnych. We wszystkich trzech wypadkach nie jest to miejsce znaczace.
Akcentowang tu, wysoka, pozycj¢ stowa 1 deprecjacje elementéw ikonicznych
mozna traktowac¢ jako pozostalos¢ pierwotnej magii. W islamie i judaizmie —
w przeciwienstwie do chrystianizmu — wazne s3 rytualne, anie sakralne,
elementy wierzen. I wtym sensie islam, jako religia rytualu 1 obrzedu,
przeciwstawia si¢ religii sacrum, religii miejsca Swigtego. Rytual zaktada
czynne uczestnictwo, a nie tylko bierny udziat w ceremonii religijnej. Niektore
rytuaty stanowig wiec swoiste widowiska. Zatem, nawet jawne potepianie
ikonicznego przedstawiania S$wiata wreligii opartej na rytuale, a taka
niewatpliwie jest islam, nie wigze si¢ z odrzuceniem aktorstwa czy inscenizacji,
ktore; wartos¢ przyktadowa, moralizatorskg trudno bytoby a priori odrzucac.
I zaden system mysli transcedentalnej, a tym bardziej $cisty monoteizm islamu,
nie moze zapominac o takiej szansie pogladowej prezentacji wlasnych zasad.
Bardzo skonwencjonalizowana gra aktoréw stuzytaby jedynie podkresleniu
umownego, antymimetycznego charakteru przedstawianej na scenie

rZeczywistosci.



W gruncie rzeczy bowiem, hipotetyczny zakaz ikonograficznego
prezentowania rzeczywistosci wywodzi si¢ z obawy przed posadzeniem
o bluznierstwo 1 myslenie magiczne. , Koran, podobnie jak Ksiega Rodzaju,
potaczyl [...] dwie wersje historii powstania $§wiata” wczesniejsze istnienie
materii [...] 1stworzenie ex nihilo. Ta druga wersja narzuca pojecie
wszechmocy Boga i jego nieustannego panowania nad $wiatem™

Namalowanie czy narysowanie czego$s oznaczatloby nasladowanie
owej creatio ex nihilio, powotanie nowych bytow. A ten atrybut przystuguje
tylko Stworcy. Odegranie jakiejs scenki to raczej dobitne podkreslenie jakiej$
tendencji rzadzacej czyms, co 1 tak istniato.

Problematycznej afiguratywnosci, rzekomo zlecanej przez islam, nie mozna
wigc taczyC z dyskryminacjg teatru 1 gry aktorskiej. Sg to sprawy o réznym
ciezarze gatunkowym. Zresztg chwyty teatralne, zastosowane w komediach
szekspirowskich, pozostajg catkiem prawdopodobnym sposobem rozwigzania
problemu: fantastyczna sceneria (dekoracje)’ 1 prawdziwe charaktery.

Problem figuratywnosci ikonograficznej nie wigze si¢ wigc klarownie z zadng
formg ogodlnej refleksji ,,teologicznej”, oceniajacej izomorfizm zycia, zasady
ontycznt) Y ARMRICAR IIRIRE (Gl ORISR CIRIBE BRI R0 czy
posredniego zakazu uprawiania sztuki wogodle, awiec 1gry aktorskiej.
W tradycji muzulmanskiej istniejg natomiast cztery hadisy® Proroka, ktére
zakazywaly podejmowania tworczosci figuratywnej . Mowil o nich
L. Massignon, pézniej za§ wspominal arabski badacz teatralny Muhammad
‘Aziza’.

Pierwszy hadis przeklina tych, ktorzy czcza mogilty, wizerunki prorokéw
1 swietych. Drugi hadis glosi, ze w Dniu Sadu Ostatecznego Bog ukarze malarzy
1 tworcoOw wizerunkow swigtych, a karg bedzie niemoznos¢ ozywienia ich dziet.
Trzeci hadis surowo osgdza uzywanie tkanin 1poduszek z wyobrazeniami
bostw. Hadis ten nie jest jednak w pelni wiarygodny, poniewaz sam Prorok miat
w swym pokoju wilasnie takie poduszki. Czwarty hadis zabrania muzutmanom
oddawania czci krzyzowi, jako symbolowi zwigzanemu z kultem
chrzescijanstwa.

Widzimy wigc, ze w hadisach nie ma zadnej wzmianki o aktorstwie.
Ostrzegaja one przed konsekwencjami przedstawiania prorokOw i swigtych,

gdyz ich wizerunki moglyby si¢ sta¢ przedmiotem kultu. Mimo tych zakazow



powstawata, ico wigcej, rozwijala si¢ arabska sztuka figuratywna®, czego
dowodem sg cho¢by obrazy Al-Wasitiego’.

Jesli chodzi o stanowiska teologéw muzulmanskich, to byly one czesto
rozbiezne. W XIV w. An-Nawawi zakazal upicksza¢ kamieniami lub drewnem
sciany, twierdzgac, ze aniotowie bedg ucieka¢ z pomieszczen, w ktérych znajdujg
si¢ wizerunki, gdyz zobacza w nich falszerstwo dzieta Bozego. An-NuwayrT,
przytaczajac imic Al.-Gazilego zXI w., napisal: ,,Wyrazanie radosci
dzwigkami, poezja, tancem czy ruchem jest godne pochwaly”. Obserwujemy
tutaj dwa skrajne stanowiska reprezentowane przez teologéw.

W systemie kultury islamu poczesne miejsce zajmuje stowo zapisane,
zwlaszcza koraniczne. Ta wysoka pozycja slowa moglaby raczej sprzyjac
rozwojowi dramatopisarstwa, a wiec jednemu z bardzo waznych elementow
widowiska teatralnego, do czasow powstania teatru awangardowego, chyba
najbardziej znaczgcego sktadnika inscenizacji. Wiemy, ze tak si¢ jednak nie
stato. Szukajac odpowiedzi na pytanie: dlaczego? rozwazamy roézne aspekty
duchowosci Koranu.

Amerykanski orientalista F. Rosenthal tak pisal o koranicznej hierarchii
wartoscl Y RAMRIE VI RISNRLES HoPNSHART B3 RIEIIRWEE) Prawa —
pismo zajmuje trzecie miejsce wsrod wartosci ziemskich. Na poczatku sg idee
egzystujace w mozgu irozumie. POzniej idee zostajg wyrazone przez mowe,
aw koncu zywa mowa zostaje utrwalona na piSmie, zyskujac w ten sposob
uniwersalny charakter"

Wedlug radzieckiego arabisty [.M. Filsztinskiego: ,,[...]. Okolo IX wieku
teolodzy muzulmanscy w oparciu o Koran zaczgli uzywac okreslenia 1’gaz,
ktére mozna przettumaczy¢ jako ,,unikalnos¢, niedoscigniong doskonatos¢”*.

Ta wysoka pozycja Koranu w klasycznym islamie stanowi koronny argument
we wszystkich sporach na temat teologicznych aspektow rzekomego zakazu
figuratywnosci, ktory — zresztg niejasno — Iaczyl si¢ z inscenizacja. Majac
zapewniong wysoka, unikatowg pozycje w ziemskiej hierarchii wartosci, Koran
nie musiat zwraca¢ si¢ przeciwko czemus nizszemu, pozbawionemu takiego
znaczenia. A jednak prawdziwe jest stwierdzenie syryjskiego dramatopisarza
1 krytyka literackiego ‘Alego ‘Ugla ‘ Ursana: ,,Na poczatku panowania islamu
istnialy zjawiska parateatralne; zyskiwaly one aprobate i1pochwaty (istniata



takze forma wynagradzania wykonawcow) niezaleznie od tego czy miaty one
charakter religijny, czy swiecki”".

Dramaturg ikrytyk Rusdi Salith wyraza nastgpujacy poglad: ,,Ogromnym
btedem jest nieuzasadnione twierdzenie, jakoby to mysl islamska byta
odpowiedzialna za odrzucenie greckich wzoréw teatralnych”, 1 dalej:
,rozprzestrzeniajgce si¢ kultury grecka irzymska pochlonelty w Europie inne
kultury, innych ludzi, natomiast na Wschodzie natkng¢ly si¢ one na nowa,
duchowg konstrukcje [...]. Gdy islam zawladnat w tym regionie swiata mysla,
jezykiem 1 kulturg duchowg nie istniata juz kwestia dialogu miedzy r6znymi
kulturami, lecz konflikt, ktéry musial si¢ zakonczy¢ prymatem jednej z nich.
Inaczej méwiac, ci ktorzy byli pod wptywem kultury hellenskiej na Wschodzie,
zmuszeni byli do przejscia na islam, postugiwania si¢ jezykiem arabskim, zycia
w kregu jego wptywow”“. Ten poglad moze uzasadnia¢ przyczyny hamujgce
ekspansje obcego teatru. Inni badacze dopatrujg si¢ dodatkowych przyczyn
w obyczajowosci, z ktorych np. Miat wyptywac zakaz pokazywania na scenie
kobiety”. W istocie jednak takie stwierdzenia nie wytrzymuja konfrontacji
z faktami. Wiadomo bowiem, ze kobiety nie wystepowaly ani w teatrze
grecklmWXQ?V!QhQE@%@ﬁ%' 0(91&?5)1(91? pé/ﬂ/g %ﬁ(gﬁgﬁi%e lﬁ'i%f(?&@ Zf(‘(ﬁ’lwencj e
teatralne o wielowiekowych tradycjach, jak kudijattam, kathakali, no czy
kabuki, do tej pory nie aprobuja uczestnictwa kobiet w przedstawieniach.
Poglady, ktére przytoczytem, nie sg w pelni przekonujace, istotng ich wade
stanowi czastkowos¢ 1 brak kompleksowego potraktowania sprawy.

Zrekapituluyyjmy dotychczasowe rozwazania przedstawiajagc argumenty
koronne przemawiajace przeciw pogladowi, ze powodem nieistnienia teatru
w klasycznym okresie rozwoju cywilizacji muzulmanskiej byly wzgledy natury
religijnej, a zwlaszcza rzeczony zakaz figuratywnosci. Zaprzecza temu istnienie
arabskiej sztuki przedstawiajacej postacie ludzkie izwierzgce. Odnosnie do
rzekomego zakazu uczestnictwa kobiet w widowiskach teatralnych, przyktady
chinskie, japonskie czy indyjskie, a takze europejskie widowiska pasyjne czy
jasetkowe, w ktorych role kobiece grali chlopcy, wydaja si¢ logiczna, zwlaszcza
ze kultura arabska miata kontakty z Indiami, Chinami 1 ksi¢stwami malajskimi.

Na zupelnie inny aspekt zwraca uwage orientalista amerykanski,
z pochodzenia Austriak, Gustave E. Von Grunebaum, ktéry twierdzi, ze islam



nie mogt stworzyC sztuki teatralnej, poniewaz odmawia prawa istnienia
konfliktowi dramatycznemu'.

Z pogladem tym koresponduje twierdzenie Muhammada ‘Aziza, ze Arabowie
nie rozumieli mysli dramatycznej, nie dostrzegali w tragedii greckiej Niczego
oprdocz prostych tekstOw merytorycznych, uwazajac jg za poezje o przeciwnym
dialogu”. Slady niezrozumienia klasycznej mysli arystotelesowskiej znajdziemy
w Ksiedze uzdrowien Ibn Siny (Avicenny), u wspomnianego Muhammada
‘Aziza, ktory tragedi¢ nazywal panegirykiem, a komedi¢ — pamfletem, a takze
u Ibn Rusda (Averroesa) — filozofa i komentatora Poetyki', przettumaczonej na
arabski juz w X w. przez Abu BiSra Matta.

Idac za intuicjg von Grunebauma zastanOwmy si¢ na istota zagadnienia. Nie
wymienieni z nazwiska filozofowie 1 teologowie sunniccy (Arabowie), nawet
jeslhi zatozymy wyjatkowa jednomysInosc¢ ich stanowiska, nie mogli nie uznawac
faktycznego istnienia konfliktéw w zyciu, a wigc rowniez ich prezentowania
w widowisku. Co najwyze] mogli odmawia¢ konfliktowi uzasadnienia
,metafizycznego”, akcentujac przede wszystkim wole Boga 1 harmoni¢ Swiata,
jako naczelng zasade ontyczng. W konflikcie widzieliby naruszenie woli
Bosklejy\éxgl%wgfg t&?o@l@ikgg g(x("z)egflo WQ Ql?c‘iéﬁ‘é%r»?ié @?&WL&EQ %tyczno—
teologiczne 1 korzystajac z niespodziewane}] popularnosci Koranu
w spoteczenstwie polskim, nalezy przypomnie¢, ze o grzechu traktuja m.in.
nastepujace fragmenty Koranu: Sura II, w.: 56, 202, 214, 216, 282; Sura V, w.:
67,84,94, 105; Sura VI, w.: 21,120, 121, 145; Sura VII, w.: 34, 35, 100.

Ogoétem w 42 fragmentach” nie ma ani jednej wzmianki o uznaniu za grzech
pogladu, ze w zyciu spoleczenstwa i jednostki zdarzaja si¢ konflikty. Koran ,,nie
mogt” przeciez glosi¢ ,prawd” sprzecznych z potocznym doswiadczeniem.
Pozytywny, normatywnie postulujacy charakter mysli koranicznej polega na
tym, ze wislamie: ,,... nie ma Boga wody lub Boga stonca, lecz jeden Bdg
tworzgcy harmoni¢ 1zgode we Wszechswiecie [...], ktory wymaga od
czlowieka, aby zyl zgodnie z porzadkiem Universum” — pisat Muhammad
A. Al.-Habbabi. Jeden z najwybitniejszych filozoféw Trzeciego Swiata, twérca
muzutmanskiego personalizmu®.

Jesli zgodzimy si¢ z koncepcja J. Frappiera”, ze dramatyzm jest typowy tylko
dla religii chrzescijanskiej, to mozna stwierdzi¢, iz prawdziwy spokéj byt znany

jedynie dawnym muzutmanom®. Owo dgzenie do osiggniecia petnej harmonii



1 calkowitej zgody na $wiat nie przekreslato zapewne poczucia rzeczywistosci
1 realizmu wsréd muzutmandéw. Ale 1 aksjologiczna deprecjacja konfliktu nie
wyczerpuje catej problematyki literatury dramatycznej. Istniejg przeciez tragedia
1 komedia. Teologiczna problematyka dramatu tez nie przedstawia si¢
jednoznacznie, nawet w doS¢ precyzyjnych koncepcjach chrzescijanskich.
W islamie te sytuacj¢ komplikowaly r6zne uwarunkowania, takze socjologiczne.
Zbudowanie adekwatnego modelu byloby wigc jeszcze bardziej utrudnione.
Mozna jednak pewne sprawy potraktowac¢ per analogiam. Ostatecznie, zar6wno
islam, jak 1 katolicyzm, sg religiami monoteistycznymi, traktujacymi Boga jako
jedyny realny byt izrédlo wszelkiego istnienia. Inne witasciwosci tych, tak
roznych, religii maja dla interesujacej nas kwestii znaczenie drugorzedne.

Znakomity polski teoretyk teatru profesor Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego I. Stawinska tak pisata w swej ksigzce: ,,W sprawozdaniu ze sporu
o tragedi¢, opublikowanym w roku 1960, wyodrgbnitam problem: tragedia
1religia. Zreferowalam tam krotko dwie kontrowersyjne tezy: 1) tragedia
z istoty swej ma charakter religijny (M. Anderson), 2) tragiczna wizja §wiata jest
sprzeczna zreligijng. Ta ostatnia teza wyraznie przewazala nad pierwsza;
pa‘[ronoyxyet\ﬁ;i %\éynk%\é\é?q D[‘Lﬁé O‘Qléﬁ)l %P&f?%ﬂl V§{8¥ Si@aﬁl %EB%%CZ*ES@ Susane
Lander. W stosunku do poprzedniego okresu, zainteresowanie religijnymi
aspektami czy religijng istotg tragedii wyrazniej narasta...””.

Za wybitnych przedstawicieli religijnej teorii tragedii katolicka uczona uwaza
H. D. F. Kioto 1 Henri Goubhira. ,,Kaito oskarza Arystotelesa
o <<sekularyzacje>> tragedii greckiej, wskazuje na religijny charakter dziet
Ajschylosa 1 Sofoklesa, wyjasnia religijng istot¢ katharsis(poznanie 1 zgoda na
porzadek $wiata, rozpoznanie gigbokiego sensu 1 celowosci wszystkiego, co nas
spotyka). Nie <<litos¢ 1 trwoge>> rodzi ten §wiat tragiczny, ale <<przerazajace
zrozumienie>> (Awe and Understanding). Strukture 1 znaczenie tragedii
greckiej odczytamy tylko, gdy spojrzymy na ludzki dramat na tle dziatania
bogow”*.

W innej ksigzce wykladowczyni z KUL-u pisze o pogladach drugiego
zwolennika religijnej teorii tragedii: ,,.. istot¢ dramatycznosci upatruje Gouhier —
jakze teologiczne! — w perspektywie smierci... I w teatrze winna to by¢ Smierc
znaczaca, zwigzana z poczuciem sensu 1wartosci zycia, a jednocze$nie

z koncepcja dojscia do jakiego$ kresu... Zdaniem Gouhiera, podstawowym



warunkiem powstania tragedii jest obecnos¢ Transcendencji, nie za$
smierci...””. Trudniej wskazac na religijne aspekty komedii. Ale 1 tu mogg si¢
przyda¢ socjologiczne, a zarazem teatralne, pojecia ,roli”, ,maski”, ,teatru
Swiata’.

Najpowazniejszym argumentem ,doktrynalnym”, przemawiajagcym za
hipoteza praktycznego pogodzenia islamu z izmorficznym obrazem Swiata jest
rodzima produkcja kinematograficzna krajow arabskich. Wystepujace tu pewne
ograniczenia cenzuralne tak tlumaczy byly naczelnik egipskiej cenzury
Muhammad ‘Ali Nasaf: ,,Cenzura nie pozwala na przedstawienie Proroka, jego
zon 1 sprawiedliwych kaliféw jedynie dlatego, ze obecnie techniczne
1 artystyczne Srodki, jakimi dysponuje kino egipskie, nie pozwalaja na
stworzenie filmu religijnego odpowiedniej jakosci [...] Gdy tylko wyposazenie
kina egipskiego zacznie odpowiada¢ wymaganym standardom, =z calym
szacunkiem zgodzimy si¢ na stworzenie obrazu Proroka. Film w wiekszym
stopniu niz szkota, a nawet meczet, jest w stanie da¢ szans¢, zardwno osobom
wyksztatconym, jak 1 analfabetom, poznania 1 polubienia islamu™.

Naturalnie, wspodiczesny punkt widzenia, zademonstrowany przez
przedstz}&}/cqa\!lvn Igé%gkpeﬁal O&l(%lr?,o p)&ﬁl%t Ws%sj q@ileﬁ%trogép z rb% gladow
wypowiadanych w przeszlosci. Sprawa polega jednak nie na historycznej
ewolucji pogladow, ktora wyraza dos¢ banalny truizm, ale na mozliwosci
takiego interpretowania ,.Swietej Ksiegi”, ze pozwala ona nawet na filmy
z zycia Proroka. Potencjalnie taka szansa istniata rOwniez w przysztosci, a wigc
nieobecnos¢ tekstow dramatycznych ma inne, kulturowe, poza religijne
uzasadnienie.

Aby je lepiej zrozumie¢ cofnijmy si¢ do czasOw przed koranicznych.
Najwickszym wyzwaniem dla Araba byta pustynia. Jej okrucienstwo i ogrom
rodzity, z jednej strony, obawy, poczucie wyobcowania i osamotnienia, z drugie]
zas$, potrzebe pokonania wtasnej stabosci. Jesli w starozytnym Egipcie Wschod
byt miejscem ciagglych narodzin, zas Zachdd oznaczat kraing Smierci 1 zycia
pozagrobowego®, to dla Araba pustynia symbolizowata oczekujgca na niego
$mier¢. Smieré rzucata wyzwanie, ktére nalezalo podjaé. Ciagta walka ze
strachem, obawa przed nieznanym 1poczucie zagrozenia sprawily, ze

umilowanie zycia przez Araba bylo bardzo silne. Ono to powodowalo, ze



wojownicy odznaczali si¢ rzadko spotykang odwaga, a gwaltowne uczucia
mitosne prowadzily do szalenstwa.

Strach przed Smiercig bardziej zblizyt Araba do bogéw w okresie przed
muzutmanskim, kazal mu poszukiwa¢ ich pomocy iopieki. Wydaje si¢, ze
Araba starat si¢ 0siggna¢ stan rOwnowagi i harmonii wewnetrznej, poszukujac
dla siebie miejsca migedzy skrajnymi biegunami zycia i $Smierci®. Spokdj jaki
osiggnal na tej drodze, nie pozwalal mu na wyrazenie siebie zbyt gwaltownymi
srodkami. To mogto by¢ impulsem do szukania innych form wypowiedzi, wsréd
ktérych mogty si¢ takze znalez¢ formy ekspresji teatralne;.

Przed przyjeciem islamu wilasnie tak wygladala sytuacja egzystencjalna
jednostki. Podstawowym celem nowej religii byto przekazywanie spoteczenstwu
pojecia monoteizmu, umocnienie wiary wto, i1z: ,,On — Bog Jeden, Bog
Wiekuisty! Nie zrodzit inie zostal zrodzony!”*. Orz stworzenie spojnej
wspolnoty spotecznej 1 religijne;.

Zwalczano wigc fanatyzm plemienny i dazenia partykularne, przygotowujac
muzulmanina do nowej jakosci zycia. Wedlug Muhammada Al Habbabiego,
islam cechuje przed wszystkim oglad catosciowy, dzigki ktoremu mozliwe jest
przezwyGSAME R QPrbel SiORY HAREVETHE &SKERURENR, a tym,
co zbiorowe, migdzy tym, co religijne, a tym, co swieckie. Cztowiek jest jakby
czastka spojnego zbioru, kierujacego si¢ wspolnymi prawidiami i tradycjg®.

Wiecznos¢ nastgpuje po Smierci, ktora jest tylko przejsSciowym etapem na
drodze do Boga. Wydaje sie, ze taki stosunek do Smierci uchronit Arabéw przed
odbieraniem jej jako ostateczny 1 najtragiczniejszy koniec, przypisany
wszystkiemu, co zyje, procz Boga. Umocnieniu poczucia bezpieczenstwa wsrod
wiernych miato stuzy¢ zaciesnienie wie¢zi migdzy nimi a Stworca. Spokdj byt
rzeczg tak cenng, ze szukano go nawet po Smierci. Znalazto to wyraz w Koranie:
,,O duchu spokojny, powr6¢ do swego Boga z pokora i zgoda w sercu”.

Islam zapewnil wigc muzulmaninowi warto$s¢ bezcenna, do tej pory mu
nieznang — poczucie petnej harmonii migdzy nim a Bogiem, mi¢dzy nim
a naturg, wreszcie — mi¢dzy nim a spoleczenstwem. Zawarte w Koranie stowa
Boga: ,,StworzyliSmy cztowieka w najpigkniejszej postaci” (Sura XCV w. 4),
a wyrazone 1inaczej w hadisie Proroka: ,Stworzyl Bog Adama na swoje
podobienstwo”, pozwalaja na refleksj¢ nad tym morfizmem. Ot6z liczne

konflikty, wystepujace w dramacie greckim, a mianowicie konflikt miedzy



cztowiekiem a Bogiem, konflikt wewngtrzny, borykanie si¢ z przeznaczeniem
oraz konflikt miedzy jednostkg a spoteczenstwem, zostaly muzulmaninowi
nieznane. Wedlug stow L. Massignona muzutmanin ,,nie chce by¢ otumaniony
przez sztuke, jako ze dla niego sam Swiat jest nieporoOwnywalnie bardziej pigkny
niz wszystkie dzieta sztuki, nie bardziej niz mechanizm, ktéry Bog wprawia
w ruch pociaggajac za sznurki”*. Mozna wnioskowac¢, ze muzutmanie, czujac si¢
odpowiedzialni za swoje czyny wobec jednego Boga — Stworcy Wszechswiata,
r6znili si¢ z pewnoscig od Grekdw, uznajacych licznych bogdw.

Pierwiastek taczacy S$wiat ducha ze sSwiatem zmystow, funkcjonujacy
w islamie 1codziennym zyciu Arabow, uchronil ich przed przezywaniem
gwalttownych konfliktow. Poczucie spokoju, znane w zasadzie calemu
Wschodowi, nie bylo dane Grekom. Opierajac si¢ na tego rodzaju
spostrzezeniach Allardyce Nicoll mogl napisac o teatrze wschodnim: ,,nie mogto
by¢ [wnim] tragedii, bo samo pojecie tragizmu, ja je interpretowano na
Zachodzie, bylo w najwyzszym stopniu obce filozoficznym 1 metafizycznym
przekonaniom epoki [...] w wyniku tego niemal wszystkie sztuki wystawiane
w teatrze indyjskim nazywalibySmy romantycznymi tragikomediami, o silnie
poetyckm%%{%&tw&&%gt((ﬁi)e@@{H&m %ﬁ%ﬁl%@l&@&?ﬁnﬁtem do
osiggnigcia stanu pelnego spokoju, podczas gdy teatr zawsze byl tego
przeciwienstwem. Amerykanski krytyk teatralny Eric Bentley okresla to bardzo
trafnie, opisujac teatr jako ,,miejsce, w ktorym anarchista rzuca swojg bombeg™*.
Anarchistg tym ma by¢ prawdopodobnie aktor. Opisany powyzej marazm nie
trwat jednak dlugo. Zabodjstwo Al.-Husayna (680 r.) w Karbali i narodziny
pierwszego tragiczno-religijnego teatru muzulmanskiego (fa’ziya) byto wielkim
wyzwaniem rzuconym pokorze 1ispokojowi duch, jako najwigkszym

wartosciom.
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