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Przedmowa

Przedmiotem rozwazan niniejszej pracy jest czas w awangardowym dramacie japonskim szdstego
dziesigciolecia XX wieku — okresu przetomowego w dziejach nowoczesnego teatru japonskiego,
a mimo to pomijanego przez badaczy zaro6wno rodzimych, jak i zagranicznych.

Literatura japonska na ten temat — oprocz tekstow dramatycznych — dostarcza materiatu
o charakterze glownie informacyjnym. Autorami wigkszosci prac sg Kan Takayuki, Ozasa Yoshio,
Tsuno Kaitard 1 Senda Akihiko.

Literatura §wiatowa natomiast — w chwili, gdy autorka przystepowata do pisania tej dysertacji —
dostarczala zaledwie dwu antologii tego okresu opracowanych i opatrzonych obszernym
komentarzem przez Amerykanina Da-vida G. Goodmana (pod koniec 1992 roku pojawito si¢ kilke
nowych opracowan wspotczesnego teatru japonskiego uwzgledniajgcych rowniez charakterystyke
ruchu i dramatu lat szes¢dziesigtych). Poglady Goodmana uksztattowaty si¢ przede wszystkim pod
wplywem opinii wspomnianych powyzej krytykow japonskich, a zwtaszcza Tsuno Kaitaro. Cechg
charakterystyczng obu antologii amerykanskiego badacza jest wyeksponowanie pro-blematyki
atomowego holocaustu, wokot ktorej koncentrujg si¢ rozwazania egzystencjalno-etyczne autorow
sztuk.

Po polsku W&l @idn islangar 8 regpéatiu C il Ao k¢ 6 da G $diANsi4tyoR @kazato sie
zaledwie kilka sygnalnych artykutowl 1 jedna sztuka Satd Makoto Atashi-no Biitomzu (,,Mo1 Bitelsi”
1967)2.

Niniejsza praca wypetnia — jak sadze — te luke w piSmiennictwie polskim i mam nadziej¢, ze stanie
si¢ by¢ moze punktem wyjscia do dalszych badan nad wspotczesnym teatrem japonskim.

Praca ta jest synteza dotychczasowych badan, uzupeiniong o wtasne przemyslenia na temat teatru
japonskiego postrzeganego szeroko jako zjawisko kulturowe. Niezwykle pomocny w ksztattowaniu
si¢ moich przekonan byt pobyt na stypendium w Japonii na Uniwersytecie Tohoku w Senda
w latach 1983-1985, a zwlaszcza w latach 1991-1992. Dzigki temu stazowi moglam nawigzaé
bezposredni kontakt z japonskim srodowiskiem artystycznym oraz z uczestnikami demonstracji 1960
roku (rowniez 1970 roku), ktore stanowig kanwe spoteczno-polityczng dramatu awangardowego lat
sze$¢dziesigtych. Doswiadczenie, ktorym dzielili si¢ ze mng ci ludzie, pomoglto mi — mam nadzieje¢ —
zminimalizowa¢ ,,cudzoziemskg stronniczo$¢” w ocenie niezwykle ztozonych problemoéw Japonii
dawnej, a zwlaszcza wspotczesne;.

Na tle istniejgcych publikacji praca ta rozni si¢ sposobem podejScia do tematu -
wyeksponowaniem zagadnienia czasu jako kluczowego problemu dla dramatu 1 teatru tego okresu.
Problem ten zostat przedstawiony przeze mnie w dwoch perspektywach: historycznej oraz religijno-
kulturowej. Dzigki perspektywie historycznej mozliwe byto usytuowanie fenomenu teatru
awangardowego lat sze$¢dziesigtych na tle dziejow teatru 1 dramatu japonskiego oraz
scharakteryzowanie sytuacji spoteczno-politycznej warunkujgcej narodziny nowego teatru i dramatu.
Dzigki perspektywie religijno-kulturowej natomiast mozliwe byto — jak sadze — wykazanie rodowodu
cyklicznej percepcji czasowe] w japonskiej kulturze, a linearnej — w kulturze europejskiej,



a takze skonfrontowanie odpowiadajacych tym percepcjom odmiennych sposobow organizacji czasu
w teatrze. Ze wzgledu jednak na to, ze awangardowy ruch teatralny lat szes¢dziesiatych byl protestem
przeciwko europeizujgcemu teatrowi shingeki, w ktérym przestrzegano zasady jedno$ci czasu,
miejsca 1 akcji, zasady implikujgcej linearny rozw0j wydarzen, w rozwazaniach o czasie $wiadomie
koncentruje si¢ przede wszystkim na chrzes$cijanskiej, historycznej koncepcji czasu liniowego.
W kontekscie problematyki teatralnej pomijam zatem odniesienia do tradycji komedii dell’arte czy
teatru szekspirowskiego, gdzie czas traktowano z wieksza swoboda.

Korzystajac ze sposobnosci, chcialabym wyrazi¢ gleboka wdziecznos¢ Panu Profesorowi
Mikotajowi Melanowiczowi za dtugoletnig wspdiprace, zyczliwos$¢ 1 nieocenione wsparcie.

Z rowng serdeczno$cig chciatlabym podzigkowac¢ Panu Profesorowi Kikuta Shigeo z Uniwersytets
Tohoku w Sendai, mojemu opiekunowi naukowemu podczas studiow w Japonii, za zyczliwe
wskazoéwki 1 rady.

Chciatabym réwniez wyrazi¢ wdzieczno$¢ Pracownikom Fundacji Japonskiej, ktdrzy, przyznajac
roczne stypendium (1991), stworzyli mi idealne warunki do przygotowania tej pracy.

Ponadto pragng podzickowa¢ moim japonskim Przyjaciotom, ktorych zyczliwosci
1 bezinteresownos$ci zawdzieczam, oprdcz wielu niezapomnianych wrazen, pomoc w kompletowaniu
materialow do tej pracy oraz w zglebianiu tajnikéw japonskiej kultury.

Stowa podzigkowania winna jestem réwniez Pani Profesor Jolancie Tubielewicz oraz Pam
Profesorowi Alfredowi F. Majewiczowi, ktorych zyczliwe uwagi przyczynily si¢ do nadania pracy
ostatecznej formy.

Fundacji im. Takashimy natomiast zawdzigczam mozliwos$¢ opublikowania tej pracy. Bardzo

dziekuje. \\ydawnictwo Dialog(c) Copyright edycja elektroniczna
Przypisy

le Henryk Lipszyc, Japonskie kiopoty z tradycjq, Dialog 5/1975.

* Yukio Kudo, Mtodzi dramatopisarze tokijscy, Dialog 1/1972.

» Terayamy ,, Wskazowki dla stuzgcych”, Dialog 7/1978.

» Japonska awangarda we troje, Dialog 7/1986.

* Teatry podziemne w Japonii, Dialog 10/1981.

* Yoshi Oida, Japonczyk od Brooka oraz Mackbett po japonsku, Dialog 1/1986.

« Estera Zeromska, Betsuyaku Minoru - wpdtczesny dramaturg japonski, Przeglad Orientalistyczny
1-4/1991.
2 Satd Makoto, Moi Bitelsi (ttum. Henryk Lipszyc), Dialog 9/1974.



Uwagi transkrypcyjne

W pracy postuzono si¢ migdzynarodowga transkrypcja Hebon-shiki-roma-ji opracowang przez
amerykanskiego misjonarza Jamesa Curtisa Hepburna (1815-1911).

Podstawowe zasady transkrypciji:

pisownia wymowa przyktad

a aa okasan (wym. okaasan — matka)

1 (lub 11) 1 onisan (Wym. oniisan — starszy brat)

u uu kiki (wym. kuuki — powietrze)

e ee on€san (wWym. oneesan — starsza siostra)
0 00 otdsan (Wym. otoosan — ojciec)

ch ¢ Chiigoku (wym. ciuugoku — Chiny)

j dz joyt (wym. dziojuu — aktorka)

sh $ shigoto (wym. sigoto — praca)

ts ts bijutsu (wym. bidziutsu — sztuki pigkne)
w arai

) Wydawnictwo Dialog(g;) Copy]| gbi“%@aasa% glgﬁrgﬁgy)czna

y J yama (Wym. jama — gora)

Ponadto n (zgltoskotworcze) przed spotgtoskami dwuwargowymi b, m, p wymawia si¢ jak m, np.
shinbun (wym. simbun — gazeta), shinpi (wym. simpi -tajemnica), honmono (wym. hommono —
autentyk).

Popularne nazwy geograficzne, takie jak: Tokio, Kioto, Hirosima, Kobe, Osaka wystepujc
w wersj1 spolszczone;.

Wyrazy chinskie zapisano w transkrypcji pinyin.



Wstep

Dzieje nowoczesnego teatru japonskiego mozna podzieli¢ na trzy okresy:

1. Od konca XIX wieku do 1909 roku — okres poszukiwan nowych form obeymujgcy powstanic
1 rozw0j shinpa, czyli Nowej Szkoly, ruchu taczacego niektore cechy kabuki, z cechami teatru
zachodniego.

2. 0d 1909 roku do przetomu lat 1950/1960 — powstanie 1 rozwj shingeki — realistycznego teatru
w stylu europejskim $wiadomie poszukujgcego inspiracji poza zrédtami japonskiej klasyki teatralne;j.

3. Od przetomu lat 1950/1960 do chwili obecnej — narodziny 1 rozw§j ruchu post-shingeki - trendu
powracajacego do zrddel rodzimej tradycji teatralnej, ale pozostajacego jednoczesnie pod wpltywem
teatru europejskiego (ruch post-shingeki, w zaleznosci od przyjetego kryterium, jest roznie nazywany
1 klasyfikowany).

Z powyzszego podziatu wynika, ze rozwd] nowoczesnego teatru japonskiego mozna postrzegac
jako konfrontacje rodzimego teatru klasycznego z europejskim, konfrontacje dwoch odmiennych
konwencji teatralnych wyrostych z odrebnych kultur. U podstaw tych kultur lezg odrebne sposoby
postrzegania $wiata. W Japonii jest to sposOb raczej intuicyjny, znajdujacy uzasadnienie
w relatywizmie, w cykliczno$ci czasowej, natomiast w Europie — sposob intelektualny, racjonalny,
przejawia)ily slawniehnpkRiapeigéalmapyright edycja elektroniczna

Teatr — trojwymiarowy, czasowo-przestrzenny 1 zminiaturyzowany obraz S$wiata — dobrze
odzwierciedla te réznice. W teatrze europejskim na wiele wiekdw utrwalila si¢ arystotelesowska
zasada trzech jednos$ci: czasu, miejsca 1 akcji, odzwierciedlajgca racjonalng, liniowa percepcje
czasowa. W teatrze japonskim (no, kabuki) przejawia si¢ relatywizm czasowy, buddyjska
cykliczno$¢ — koncepcja usprawiedliwiajgca czasowg symultanicznosc 1 transcendencjg¢.

Spojrzenie na nowoczesny teatr japonski poprzez pryzmat rozumienia koncepcji czasu umozliwia
zatem wykazanie podstawowego — jak sadz¢ — mechanizmu blisko stuletniego procesu adaptacyjnego
teatru europejskiego w Japonii, procesu uwienczonego kompromisem osiggnigtym w latach
szescdziesigtych.

Istota proby europeizacji kabuki (pierwszy okres) polegata na wprowadzaniu racjonalnego
elementu powodujacego zmian¢ organizacji czasowo-prze-strzennej. Absurd tego zamierzenia
zrozumieli najradykalniejsi zwolennicy europejskosci w teatrze, Osanai Kaoru 1 Hijikata Yoshi,i
wtedy postanowili eksperymentowa¢ poza obrgbem rodzimej tradycji teatralnej (drugi
okres). W zatozonym przez siebie teatrze Tsukiji-shogekijo (1924-1928), pierwszym prawdziwym
zespole shingeki, wprowadzili repertuar ograniczony wytacznie do sztuk autoréw europejskich.
Petna rehabilitacja klasycznej spuscizny teatralnej nastgpita dopiero w latach sze§¢dziesigtych XX
wieku. Ow powr6t do przesztosci oznaczal przywrocenie teatrowi relatywizmu czasowego,
co okazato si¢ mozliwe dzigki wyjsSciu poza przestrzen budynku teatralnego shingeki oraz dzigki
przetamaniu obowigzujacego w shingeki realizmu opartego na zasadzie trzech jednosci. Debiutujgcy
w latach sze$édziesiagtych dramaturdzy (Betsuyaku Minoru, Kara Jiirdo, Satdo Makoto 1 inn1) stworzyl
dramat odrozniajacy si¢ od dramatushingeki wielowarstwowa strukturg czasowg 1 kompozycja



zblizong do scenariusza filmowego.

W tej pracy staram si¢ dowie$¢, ze owo zrdéznicowanie struktury czasowej dramat lat
sze$¢dziesigtych zawdzigcza:

1. Wykorzystywaniu rodzimej klasyki teatralne;.

2. Wykorzystywaniu europejskiego teatru absurdu (Beckett, lonesco).

3. Wykorzystywaniu literatury europejskie;.

W pierwszym rozdziale pracy pt. ,,Czasowe kregi kultury japonskiej” oma-wiam religijno-
filozoficzne podtoze cyklicznej koncepcji czasu w Japonii. Sta-ram si¢ dowies¢, ze rozwoj kultury
japonskiej rézni si¢ od ,,rewolucyjnego” rozwoju kultury europejskiej — dziejow negacji 1 powrotow
wynikajacych z linearnej koncepcji czasowej. Cykliczny rozwoj kultury japonskiej odbywat
si¢ najprawdopodobniej zgodnie z shintoistyczno-buddyjskim, relatywistycznym charakterem tej
koncepcji.

W rozwoju teatru japonskiego dostrzegam cykle, ktore w dalszych rozwazaniach okreslam jako
ulozone obok siebie kregi mandali, symbolicznego obrazu przedstawiajgcego buddyjska wizje
idealnego §wiata, w ktorym istnienie kazdego elementu jest uwarunkowane harmonijng koegzystencja
z catoscig. Analogicznie mozna zobrazowaé wszystkie japonskie formy sceniczne (bugakiiy ndy
kyogen, kabuki, bunraku), ktore do okresu Meiji (1868-1912) zyly wlasnym zyciem, niezaleznie od
siebie, nie przeszkadzajac sobie wzajemnie, ale si¢ wzbogacajac. Formy te tworzyly jakby rézne
swiaty, oddzielne universa, w ramach ktérych pilnie strzezono wewngtrznych sekretow artystycznych.
W sumie sktadaty si¢ na spdjny obraz japonskiego teatru. Staram si¢ to wykaza¢, uwzgledniajac
kontekst historyczny, w rozdziale drugim zatytutowanym ,,Japonska mandala teatralna” i podzielonym
na trZy po 1 . . . . . .

Shinpa\%‘\?ﬂp A a‘ég)(/zrg{ggvxgnct?c!ﬁlog(c) Copyright edycja elektroniczna

Shingeki — wyj$cie poza manclale.

Narodziny Ruchu Teatralnej Odnowy — powrdt do mandoli.

W rozdziale tym staram si¢ rowniez dowies¢, w jaki sposob cykliczna, relatywistyczna koncepcja
czasu wplywa na stosunki czasowo-przestrzenne w klasycznym teatrze japonskim /no, kabuki).
Probuje ponadto wykazaé, Zze proces europeizacji teatru japonskiego, ktérego istota byto
dostosowanie si¢ do sprzecznego z kulturg japonska realizmu opartego na jedno$ci czasu, miejsca
1 akeji, kryl w sobie ryzyko odcigcia od korzeni. Takiemu ryzyku zapobiegli — po blisko stu latach
europeizacji — tworcy Ruchu Teatralnej Odnowy.

Trzyczesciowy rozdziatl trzeci pt. ,,Narodziny nowego dramatu” poswigcony jest rozwojowi
japonskiego dramatu nowoczesnego, od konca XIX wieku do lat sze$cdziesigtych XX wiek
wilacznie. W podrozdziale ,,Na pograniczu dramatushingeki 1 dramatupost-shingeki lat
sze$¢dziesigtych”  dokonuje  ogolnej  charakterystyki — dramatu shingeki ze szczegdlnym
uwzglednieniem nurtu pisarzy wylamujacych si¢ z obowigzujacych zasad realizmu, zwiastujgcych
narodziny dramatu lat sze$¢dziesigtych. W kolejnym podrozdziale pt. ,,Narodziny dramatupost-
shingeki lat sze$¢dziesigtych” omawiam ideologiczng, historyczng 1 artystyczng geneze¢ powstania
dramatu lat sze§¢dziesiatych, wyrdzniajacego si¢ typowo japonskim relatywistycznym podejsciem do
czasu. Wyraza si¢ ono w wielowarstwowej strukturze czasowej sztuk. O tym wtasnie traktuje trzeci
podrozdziat pt. ,,Czas w dramacie post-shingeki lat szes¢dziesigtych”.

Materiatem dowodowym na poparcie tezy o zréznicowanej strukturze czasowej sg zamieszczone
na koncu pracy (rozdziat piaty) analizy pigciu dramatdw napisanych przez reprezentantow



awangardowego ruchu lat szescdzie-siatych:

Fukuda Yoshiyuki: Gdzie jest Hakamadare? (1964).

Betsuyaku Minoru: Sfon (1962).

Akimoto Matsuyo: Kaison, mnich z Hitachi (1965).

Kara Juro: Maska aktorki (1969).

Satd Makoto: Kozo Jirokichi, Szczur (1969).

Analizy sztuk majg by¢ zarazem dowodem na to, ze japonski dramat lat sze§¢dziesiatych zblizyl sig
nie tylko do narodowej klasyki teatralnej, ale 1 do dramatu europejskiego.

Wydawnictwo Dialog(c) Copyright edycja elektroniczna



Czasowe kregi kultury japonskiej

Swiat dalekowschodni od europejskiego dzielita zawsze bariera intelektualnego
porozumienial wynikajaca ze zniechecajgcej obie strony nieumiejetnosci pogodzenia intuicyjnego (na
Wschodzie2) 1 racjonalnego (na Zachodzie) sposobu postrzegania $wiata. Istota takiej roznicy
przejawiajaca si¢ w odmiennym stosunku do czasu przenika tajniki zycia 1 sztuki.

W Japonii czas zataczal zawsze koliste kregid. Wynikajacy z tego relatywizm, ktory w Europie
naukowe uzasadnienie znalazt dopiero w teorii Einsteina, byt od dawna jedng z najbardziej
charakterystycznych cech ,,japonskosci”. Relatywistyczna percepcja czasowa ksztaltowala sie
w ciggu wiekbw pod wplywem kontaktu z porywcza naturg, rodzimej religii shinto,
filozofii chinskiej 1 mysli buddyjskiej4.

Bezsilnos¢ 1 Igk wobec zywioldow przyrody zmuszajacej do zycia we wspolnocie wyksztalcita
u Japonczykow bardzo silne poczucie zagrozenia 1 nietrwatosci. Niemoc nakazywata
intuicyjngs pokor¢ wobec praw natury 1 akceptacje cyklicznosci pér roku. Nakazywala harmonie
wspotzycia, do ktorej ,,przekonywali” liczni  japonscy bogowie (kami) z panteonu
shjntoistycznego obecni w codziennym zyciu wielu pokolen japonskich przodkoéw. Cztowiek wierzyt,
ze jest czescia przyrody, a boglem kazdy przedmiot, kamiefi, zdzbto trawy, kazda zywa istota®.
Wierzyl, &6/ & |2 hiyrddyap 5 owidcd deOprAriGin [ Blakygd) poRoHd I mRICHdAdae sie jej
cyklicznemu rytmowi 1 jednakowg czcig obdarza¢ wszystkich bogow — negatywnych (wiatru,
burzy, nieurodzaju) 1 pozytywnych (stonca, wody, powietrza, urodzaju), aby pozyska¢ sobie ich taski.
To od nich, stale przypatrujacych si¢ 1 patronujagcych ludzkie; dziatalnosci, zalezy wszelka
pomysInos¢.

Czas odmierzano zatem odradzajgcymi si¢ porami roku. W ten cykliczny rytm przyrody wpisano,
zgodnie z kalendarzem ksi¢zycowymZ, liczne uroczystosci religijne (matsuri) pierwotnie tylko
shintoistyczne, pdzniej rowniez buddyjskie. Uroczystosci te celebrowane sg rowniez dzisiaj wedlug
ustalonego pierwotnie porzadku. Rozpoczyna si¢ je od wzywania bogow 1 zapraszania do wspolnego
uczestnictwa. Nastepnie przechodzi si¢ do zachwalania zalet wywotanego bdstwa, powierzenia
swoich pragnien i zZtozenia mu ofiary. Konczy si¢ odestaniem go z powrotems.

Taki bezposredni kontakt z bogiem warunkowalo odwieczne przekonanie o wedréwce dusz,
ktorego konsekwencja byta ludowa wiara w marebito? czyli boskich gosci w ludzkiej postaci
przybywajacych z odleglych, obcych krain, istot taczacych przeszios¢ z terazniejszoscig. Byli zawsze
serdecznie goszczeni przez mieszkancow wioski, poniewaz przynosili puryfikujgce Swiete
btogostawienstwo. Oczyszczali ze zmazy oddzielajacej — jak wierzono — od innych, a szczeg6lnie od
bogow, od nieczystosci (fsumi) utozsamiane] przede wszystkim z choroba, otwartymi ranami,
porodem 1 S$miercig. Zaspokajali silnie zakorzeniong od czaséw mitologicznych potrzebe
oczyszczajacego zbawienia utrwalonego miedzy innymi w formie symbolicznej ablucji rgk 1 ust
przed wejsciem na teren Swiatyni shintoistycznej!9, czyli przed kontaktem z bogiem.

Cykliczna 1 relatywistyczna percepcja czasu w Japonii umocnita si¢ dzigki zaakceptowaniu
wywodzacego si¢ z obserwacji przyrody chinskiego pogladu o jednosci wszechrzeczy!! wynikajacej



z bezkolizyjnego wspotistnienia przeciwienstw: ciemnos$ci 1 jasno$ci, pasywnosci 1 agresywnosci,
stabos$ci 1 sity, smutku 1 radosci, kobiecosci 1 meskosci, czyli pierwiastkow yin i yang (japonskie
czytanie in — yo lub on — myo)12. Pierwiastki te wprowadzaty tad do $wiata powstalego — wedlug
chinczykow!3 — z pieciu elementow o przeciwstawnych, ale uzupetniajacych si¢ cechach:
pozytywnego drzewa (ki) 1 ognia (hi), negatywnego metalu (kin) 1 wody (mizu) oraz neutralnej ziemi
(tsuchi). Akceptacja chinskiej wizji rzeczywistosci sprawita, ze 1 w Japonii pojeciem czasu zaczely
rzadzi¢ przeciwstawne sity yin-yang wyrazane w kategoriach pieciu zywiotow 14,

,Cykliczno§¢ — pisze Olgierd Wojtasiewicz — przejawia si¢ tu w pogladzie, ze kazdy z tych
pierwiastkow zwalcza w cyklu poprzedni, ulega natomiast temu, ktoéry po nim nastepuje. I tak woda
gasi ogien, ziemia (uzyta do budowy tam) ujarzmia wode, drzewo (np. zasadzone na stoku gorskim)
wjarzmia ziemi¢, gdyz zapobiega jej obsuwaniu si¢, metal tnie drzewo, ogien topi metal 1 znow woda
gasi ogien itd.”15

Zaden z elementdw nie jest dominujacy, ,,zaden nigdy nie triumfowal w sposob ostateczny;
przeciwnie, jeden ustepowat drugiemu 1 nosit w sobie jego zalgzek™10.

W cyklu dobowym osigga punkt kulminacyjny w samo potudnie (odpowiednik godziny dwunastej),
co oznacza zarazem poczatek schylku, stopniowe ustepowanie miejsca tymczasowej dominacji yin,
zmierzanie ku mrokowi nocy. Moment kulminacyjny yin osiggnie o poOtnocy (okoto godziny
dwudziestej czwartej). Bedzie dlan rownoznaczny z poczatkiem nasilenia yang.

W skali rocznej cykl powtarza si¢ analogicznie, z tym tylko, ze potudnie zostaje zastgpione
przesileniem wiosenno-letnim, a potnoc jesienno-zimowyml”.

Na diagramie mozna to przedstawi¢ w nastepujacy sposob:

Wydawnictwo Dlalogggﬂgotpyqrght edycja elektroniczna

godzina 24.00
polnoc

zachod
zachod stonca

wschod
wschod stonca

potudnie
godzina 12.00
przesilenie letnie

Nieustanne nastgpowanie po sobie pierwiastkOw yin-yang, nazwane przez starozytnych
Chinczykow tao, oznaczato droge rozumiang poczatkowo wytacznie w sensie dostownym, z czasem



takze jako bieg wydarzen, porzadek swiata, ludzkie postgpowanie, metoda, moralnos¢, droga zycia.

Swiadomo$é nieuchronnoéci wiecznych powrotow we wszechswiecie, odniesiona takze do
stosunkoéw spotecznych, ksztaltowata w ludziach bierng ulegtos¢ wobec ustalonego ciggu wydarzen,
przekonanie o bezcelowosci sprzeciwiania si¢ temu porzadkowils.

W Japonii, od czasu przedostania si¢ tej bedacej podstawa taoizmu filozofii, pojecie drogi
stapiato sie z rodzimymi wierzeniami. Ow proces integracji religijnej wptynat najprawdopodobnie;
na powstanie terminu shintol9(drogi ustanowionej przez bogoéw) utworzonego w celu odroznienia
wtasnej religii od mysli chinskiej 1 buddyzmu, ktory od 552 roku?0 z duzg intensywno$cig zaczat
ksztaltowa¢ §wiatopoglad Japonczykow. Oddzialywanie taoizmu objawito si¢ w trwatym zwigzaniu
kultury japonskiej z DROGA!, rozumiang bardzo szeroko jako ,,specjalizacja”, ,,technika”, ,,sztuka”,
a ponadto jako ,,proces samodoskonalenia — stawania si¢ lepszym poprzez poswigcanie si¢
osiggni¢ciu jakiego$ celu dzieki rozwojowi charakteru’22.

Takie buddyjskie, dynamiczne widzenie §wiata w drodze, w nieustannym ruchu, ktore przenikneto
wszelka japonska mysl religijno-filozoficzng, spoteczng, artystyczng, natozyto si¢ na shintoistyczng
cykliczng percepcje czasowg?3. Zabarwito ja dodatkowo pesymizmem tkwigcym w nieuchronnej
powtarzalnos$ci zjawisk?4, w statej powracalnosci do punktu wyjscia2s, w przemijalnosci.

Wizja jednosci $wiata buddyjskiego znalazta symboliczny wyraz w mandali?6 sprowadzone]
z Chin przez mmicha Kuka'a (774-835) wraz z ezoteryczng odmiang buddyzmu (jap.mikkyo).
Z mandali odczytuje sie, oprocz wyidealizowanego, precyzyjnego obrazu wszech§wiata widzianego
przez pryzmat nauk Buddy, idealng droge dochodzenia do stanu o§wiecenia (satori).

Rozpowszechnione przez Kiikai’a dwa podstawowe rodzaje mandali?7, tai-zokai (mandala §wiata
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niezniszczalng jak diament, wieczng rzeczywistosc.

O b umandalotn wspoOlne jest wyobrazenie $wiata jako przejawu Buddy Dainichi’ego
usytuowanego w centrum obrazu. Bedac symbolem wszech§wiata, wszystkich istot zywych oraz
materii nicozywionej, Dainichi z centralnego miejsca obrazu ,,objasnia” relacje migdzy jednostka
(czescig) a caloscig: kazde indywidualne istnienie zyje poprzez catos¢, podczas gdy catos¢
istnieje wiecznie poprzez kazde poszczegdlne istnienie3!.

Otaczajagce Budd¢ Dainichi’ego liczne bostwa (badz ich symbole), ktére reprezentujg inne.
odrebne aspekty rzeczywisto$ci okolonych na obrazie oddzielnymi kregami (kongokai) Ilub
kwadratami (taizokai), sa nosicielami ,,zalagzkow” centralnego Buddy. Poprzez te ,,zalazki” ich
wnetrza otwierajg si¢ na wspOlny Swiat nirwany (satori) - o§wiecenia, wyzwolenia, oczyszczenia32,

Mandala, symboliczny diagram obrazujacy doskonaly, nienaruszalny zbior wszystkich elementow
sktadajacych si¢ na strukture bytu i §wiata, jest niejako buddyjska przestroga przed grozba zakidcenia
harmonii catosci w wypadku wyeliminowania cho¢by jednego elementu, czy tez deklaracja
nierozerwalnosci stale wydtuzajacego si¢ dzigki reinkarnacji tancucha zycia 1 $mierci.

Buddyjska wiara w reinkarnacje33, w niektorych aspektach zbiezna z shintoistycznym kultem dla
odradzajacych si¢ cykli w przyrodzie, umocnita aspekt wzglednosci czasu. Pozbawiajac $mierc
charakteru ostatecznego, uczynita z niej poczatek narodzin, a zycie doczesne zaledwie etapem
przejsciowym pomi¢dzy poprzednim 1 przysztym wcieleniem. Uwarunkowany swoimi postepkami
z przesztosci, §wiadomy odpowiedzialno$ci za zycie w kolejnej inkarnacji, cztowiek cierpliwie
znosi swoj los. Jego zycie uktada si¢ w cykl-sansare (fancuch wcielen), podczas ktorego, poruszajac



sie po O$miorakiej Sciezce, dazy do doskonatosci, do nirwany.

Lacznos¢ migdzy poszczegdlnymi cyklami, miedzy przesztoscig a terazniejszos$cig, $miercig
a zyciem ,zapewniaja’ dusze zmarlych, ktore co pewien czas, wcielone w posta¢ jaka
reprezentowaty za zycia, zmuszane sg do opuszczenia czysSca 1 ztozenia wizyty w §wiecie zywych,
zeby opowiadaniem o wtasnych cierpieniach ztagodzi¢ ich meki.

Pojmowanie $wiata jako cato$ci ztozonej z odrebnych, ale przenikajacych si¢ nawzajem istnien
(elementow) oraz wynikajacy z tego relatywizm ostatecznie utrwalit si¢ w Japonii za posrednictwem
zen przeniesionego z Chin przez mnicha Eisai’a (1141-1215) w 1191 roku34. Apoteozujacy duchowe
przezycia, intuicj¢, uwazany powszechnie za sekte buddyjska, cho¢ w rzeczywisto$ci odrzucajacy
nauke zawartg w sutrach, uznawany za religi¢, cho¢ ani nie czci boga (mimo zZe nie zaprzecza jego
istnieniu), ani nie jest zwigzany z zadnym miejscem kultu, wolny od religijnego dogmatu,
,ponadreiigijny”, ,nihilistyczny”, ,irracjonalny”3> — zew przektada filozofi¢ buddyjska na jezyk
praktyki i od chwili utrwalenia si¢ w Japonii wywiera na ludzi, ich zycie 1 kulture przemozny wptyw,
przydaje blasku ,,japonskosci”. Wnosi do niej na trwale urok praktycyzmu, prostoty, zmystowosci,
naturalno$ci (ale nie naturalizmu oznaczajgcego ,,ulegtos¢ wobec naturalnych sktonnosci, bez
zastanawiania si¢ nad ich pochodzeniem 1 warto$cig’36).

Zeni$ci, odrzucajac wszelki obrzadek religijny 1 wiar¢ w zbawce, polegaja wytacznie na wiasnym
doswiadczeniu, na medytacji (zazerr) majacej doprowadzi¢ ich do stanu o$wiecenia. Odrzucaja
wszelka logike 1 racjonalng analize, starajg si¢ dowies¢, ze cztowiek zyje przede wszystkim
w zgodzie z psychologig 1 biologig37.

Postrzegajac swiat jako jednos¢, wyzwalajac si¢ od krepujacych wiezow stowa i umystu, zemsci
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drugim, cho¢ stanowi odrgbng, niezalezng cato$¢. Podobnie prawda staje si¢ przejawem kltamstwa,
dobro przejawem zta, ,,ja” przejawem innego cztowieka, przyrody czy przedmiotu. Podobnie dzieje
si¢ z czasem — ma charakter relatywny.

Japonski mistrzzen, , Dogen (1200-1253) przyznaje, ze ,.czas jest istnieniem, a istnienie
czasem”38, Utozsamia z czasem kazdg zywa istote, kazdego cztowieka, przedmiot, sosne czy bambus.
Tworza one odrebne, nieprzeszkadzajace sobie nawzajem universa czasowe bedace jednakze
jednostkowymi przejawami catosci.

,,Caly $wiat zawarty jest w pojedynczym, odrgbnym istnieniu, a kazde istnienie jest czasem |[...].
Istnienia te nie przeszkadzajg sobie nawzajem, poniewaz czas nie przeszkadza czasowi. Zatem, jesli
pojedyncze istnienie ulega przemianie, wraz z nim przemienia si¢ tez caly S$wiat [...]”3°.
Dégen stwierdza dalej, ze ,,«Istnienie-czas» cechuje przemijaniec we wszystkich kierunkach: od
dzisiaj do jutra, od dzisiaj do wczoraj, od wczoraj do dzisiaj, od dzisiaj do dzisiaj, od jutra do jutra.
A poniewaz przemijanie jest cechg charakterystyczng czasu, czas przeszly nie naktada si¢ na
terazniejszy”40.

Czasy te stanowig odrgbne, ale uzaleznione wzajemnie cato$ci istniejace obok siebie.
Przypominajg jakby kolisty $wiatmandali, ktoremu mozna przyporzadkowaé ogolny obraz
japonskiego spoteczenstwa 1 kultury. Podobnie jak czas kazdg dziedzine lub rodzaj sztuki w Japonii
mozna sobie bowiem wyobrazi¢ jako niezalezne, hermetycznie zamknigte universum
obramowane wyrazista linig sktadajaca si¢ na spdjng calos¢ — wielos¢ w wielosci. Emanujace
z mandali dwie podstawowe cechy buddyjskiego istnienia utrzymujg te spdjnosc 1 celnie



charakteryzujg zarazem japonska kulture: implikujace koncentracj¢ na terazniejszosci4!, poczucie
nietrwatos$ci wszechrzeczy#? (przekonanie o pojawianiu si¢ 1 zanikaniu zjawisk, mysli, uczu¢ wraz
z warunkujgcymi je czynnikami przyczynowymi) oraz niesamodzielno$¢ wszechrzeczy. Cechy te
zapewniaja harmonijng koegzystencj¢ roznych momentow czasowych — ulotnych, ale stanowigcych
przyczyne nowego istnienia (cyklu).

Poszczegdlne momenty wspoditworza pelny obraz wszech§wiata, petny, harmonijny obraz kultury
japonskiej, ktérej obcy jest europejski rewolucjonizm, rozwéj wynikajacy z negowania
i zastgpowania jednego drugim. Swiadczy o tym fakt, ze zaden rodzaj sztuki japonskiej nie byt nigdy
zagrozony przez pojawienie si¢ nowego. Stare usuwato si¢ w cien ustgpujac pierwszenstwa nowemu,
ale nie zanikalo43. Teatr no, na przyktad, powstat jako rozrywka klasy wojownikéw 1 pozostal nig
przez caty okres Edo (1600-1868), mimo narodzin mieszczanskiego kabuki.

Odpowiadajaca geograficznemu izolacjonizmowi hermetyczno$¢ japonskiej kultury oraz pozornie
sprzeczna z nig ciekawos$¢ swiata 1 szczegdlne upodobanie do nowosci, sprawila, ze zawsze chetnie
ustepowano miejsca obcym wzorcom: chinskim i zachodnim. Ale dzi¢ki shintoistyczno-buddyj-skie;j
umiejetnosci harmonijnego wspotzycia, udato si¢ ocali¢ to, co japonskie, uchroni¢ przed uduszeniem
pod falg kultury zachodnie;j.

W procesie adaptowania, japonizowania obcych kultur mozna dostrzec charakter cykliczny.
Pierwszemu zderzeniu z cywilizacja chinska, a nastepnie z europejska towarzyszyt szok zdumienia
1 fascynacji wzbudzajacej pasje nasladowcza potaczong z niechgcig wobec wlasnej tradycji. Za
kazdym jednak razem do$¢ szybko i1 chetnie do niej powracano i wzbogacano o dostarczane
z zewnatrz wzorce. Czas adaptacji kultury chinskiej jest juz zamkniety w krc;gu dziejowym. Nowy
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filozoficznych, literackich, artystycznych wytaniajacych si¢ w Europie w ciggu wiekdw w atmosferze
intelektualnych dyskusji zaczyna przynosi¢ zamierzone efekty. Importowana kultura przestaje byc¢
,intruzem”, ,,obcym ciatem”, a staje si¢ integralng czescig kultury rodzime;.

Japonczykom rozwoj kultury europejskiej, noszacy znamiona rewolucyjne, bedacy historig negacji
1 powrotow, moze zapewne jawic si¢ jako walka pierwiastkéw yin 1 yang, ktorych dopelniajacej sie
naturze prawie nikt nie chce przyzna¢ racji. Europejczycy, niepokorni wobec praw przyrody —
nasuwajgcych wnioski przypominajace sprzeczny z logika buddyjski obraz rzeczywistosci ujetej
w strukture cykliczng — toczyli filozoficzne 1 naukowe spory 0 nature¢ czasu, ruchu 1 przestrzeni.
Sprzeczali si¢ o to, czy mozna czasowi1 przyzna¢ charakter relatywny (zalezny od uktadu odniesienia),
czy absolutny (obiektywny, niezalezny od materii oraz zachodzacych w niej proceséw)#4. Dyskusje na
ten temat rozpoczeli w starozytnosci greccy filozofowie przyrody, zwolennicy wzglednosci czasowe;.

Tales#, zainteresowany gléwnie $wiatem zewnetrznym 1 jego kosmogonig, przypisywat materii
cechy duchowe. Twierdzit, ze wszystko wytonito si¢ z wody 1 bylo ozywione oraz zmienne.

Heraklit*, obserwujacy 1 $wiat zewnetrzny, 1 wewngetrzny cztowieka, réwniez skupil uwage na
zmiennosci natury. Pod wptywem Talesa przyréwnat rzeczywisto§¢ do rzeki 1 na tej podstawie
doszedl do przekonania, ze wszystko ptynie 1 ,,niepodobna wstapi¢ dwukrotnie do tej samej
rzeki”47. W naturze dostrzegal analogiczng zmienno$¢ (jedyng warto$¢ stalg) — nieustanne umieranie
1 odradzanie si¢. Zauwazal w niej jakby gre stanowigcych osnowe¢ rzeczy przeciwienstw
znajdujacych si¢ w cigglym ruchu powodujacym zacieranie si¢ granic pomi¢dzy nimi, wzajemne
przenikanie. Teori¢ wiecznej zmiennosci (wariabilizm) Heraklita opartej na osobistej ,,zmystowe;j



empirii” — czym przypomina poglady medrcéw Dalekiego Wschodu — znamionuje jednak cecha
uznana pozniej jako wybitnie europejska: podporzadkowanie §wiata wraz z nalezacym do niego
cztowiekiem rozumowi — jedynemu prawu, jedynej sile kosmicznej. To Logos — nie intuicja — czuwa
nad tym, aby przeciwienstwa uzupetnialy sie, aby si¢ taczyly w harmonijng catosc. Z tego
najprawdopodobniej wzgledu wariabilizm i relatywizm Heraklita, mimo zZe znalazt kontynuatorow
(Platona, sofistéw), nie spotkal si¢ z powszechng akceptacja na Zachodzie. Na $wiadomosci
Europejczyka zacigzyta przede wszystkim zdroworozsadkowa, wymykajaca si¢ spod kontroli
zmystow logika, do ktorej rozwoju jako nauki przyczynit si¢ Arystoteles. Ta wlasnie cecha
jest szczegbdlnie atakowana na Wschodzie:

»|-..] zZwykly, oparty na logice proces myslenia staje si¢ bezsilny z chwila, gdy chcemy zaspokoi¢
nasze najgtebsze duchowe potrzeby 4.

Nieufnos¢ wobec zmystéw zawazyla zapewne na tym, ze linearna koncepcja czasu absolutnego
Newtona, mimo opozycyjnej, relatywistycznej teorii Leibniza rozwinigte] pdzniej przez Poincare'o.
niepodzielnie zapanowata w Europie do XX wieku. Mozna jg potraktowaé¢ jako naukowe
uzasadnienie chrzescijanskiej linearnej koncepcji czasu, wedtug ktorej zdarzenia nadajg mu znaczenie
1 ukierunkowanie. Punktem odniesienia przy rachubie czasu sg bowiem narodziny Chrystusa, ktorego
traktyje si¢ jak kres 1 cel historii. Dlatego czasu, wedtug tego ujecia, nie mozna oddzieli¢ od historii.
Jest to linilowy czas historyczny4°.

Linearnosci sprzeniewierzyt si¢ dopiero Einstein0, ktéry udowadniajac, ze w zalezno$ci od punktu
obserwacji zjawiska mogg by¢ w stosunku do siebie jednoczesne lub nie, ze istnienie rzeczy
w przestrzeni zalezy od warunkow, w jakich si¢ znajduja, niejako potwierdzil naukowo prawdziwos¢
ouddyislig) SHBRiEReY TG tE e afisHBaYE pe ateliar el gusadriczo
podobnie ja aria 1 1izm Heraklita generdlng™ zmiang © zachodniego przyzwyczajenia do
logicznego mysSlenia 1 upodobania do liniowego (historycznego) odczuwania uptywu czasu.

,Czlowiek wspotczesny — pisze Wiladystaw Tatarkiewicz — wie o wszech§wiecie wigce] niz
dawniejszy, ale — rzecz szczegdlna — zdaje si¢ swego pogladu na siebie z ta wiedza nie wigzac...
zyje w innej skali niz fizyczna, ma swoja skale, ktora nie jest ani skalg stonca ani atomow. Skala ta
jest psychiczna, spoteczna, niekiedy religijna, ale nie fizyczna. O owej znikomosci czy wielko$ci
sktonny jest cztowiek sadzi¢ na podstawie nauk spotecznych, historycznych, nie za$ przyrodniczych.
I zapewne dlatego reakcja na drugi rozkwit fizyki nie ma analogii z reakcja wywotang przed kilkoma
wiekami przez jej rozkwit pierwszy’S1.

Zderzenie Wschodu 1 Zachodu, ktore nastapito na terenie Japonii, widziane przez pryzmat czasu
mozna okresli¢ jako bolesne nakluwanie bedacych w cigglym ruchu cyklicznych kul czasowych
1 agresywng probe ,,rozprasowania” ich przez jednokierunkowo nacelowang strzatke, wyznaczajaca
tradycyjny liniowy uplyw czasu ,,europejskiego”.

W Japonii wzorce zachodnie, przez wiele dziesi¢cioleci mechanicznie nasladowane, coraz
bardziej przenikaja w glab ludzkiej swiadomosSci 1 coraz lepiej stapiajg si¢ z rodzimg tradycja.
Proces ten jawi si¢ jednak — jak sadz¢ -jako bole$niejszy 1 by¢ moze trudniejszy niz w wypadku
adaptowania mysli chinskiej 1 buddyjskiej, u podstaw ktérych tkwi wspdlne Japonczykom
wstuchiwanie si¢ w podszepty ludzkiej intuicji 1 zawierzenie zmystom sklaniajacym do akceptacji
cyklicznych, relatywnych praw natury, ktorej nieodtacznym elementem jest cztowiek.

Niespokojna, buntownicza natura Europejczykéw objawila si¢ zaborcza agresywno$cig w stosunku
do innych kultur. Niszczycielska dziatalno$¢ hardych konkwistadoréw wzbudzata wrogos¢ wbrew



woli europeizowanej ludnosci tubylczej. Japonczycy sa jedynym narodem azjatyckim, ktdry uniknat
kolonizacji 1 jedynym spoza naszego kontynentu, ktory — po otwarciu na $wiat po 1854 roku —
powodowany kompleksem nizszo$ci, podjat dobrowolnie masowy wysitek przyswojenia kultury
Zachodu. Lustrzanym odbiciem tego procesu jest sytuacja w teatrze, ktora zostanie przedstawiona
w nastepnych rozdziatach.
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4 Tamze. O zrodltach ksztaltowania si¢ oraz o cechach japonskiego stosunku do

czasu, z uwzglednieniem wpltywdw obcych (indyjskich, chinskich, koreanskich), takze o literackich

przejawach tego stosunku traktuje tez artykut Mikotaja Mclanowacza pt. ,,The Problem of Time ir

Japanese Literature”. W: Rethinking Japan. Literature, Visual Ans and Linguistics red. Adriana

Boscaro, Franco Gotti, Massimo Raveri... vol.l, Japan Library, Ltd., Sandgate Folkestone, Ker

1991, s. 80-85.

3 Odradzanie stanowi centrum shintoistycznej filozofii czasu, a mimo to nie jest dostatecznie
precyzyjnie okreslane jako cykliczno$¢. (Koclansha Encyklopedia of Japan, Kodansha, Japan 1983,
t. VII, s.130).

6 Tamze.

7 Z chinskim kalendarzem ksigzycowym Japonczycy zapoznali si¢ okoto VI wieku. (Wiestaw
Kotanski,..Zwyczaje, obrzedy 1 symbole religijne Japonii” s. 214).

8 Kodansha Encyklopedia ofJcipan, op. cit., t. VII, s.130, 131.

9 Zob.:
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i wspolczesnoscei swiata Orientu.
Naszymi autorami s znani orientalisci polscy
1 zagraniczni, wybitni znawcy tematyki Wschodu.
Wydajemy takZze przeklady bogate)
i niezwyklej literatury pigknej krajow Orientu.
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« Jezyki orientalne « Madros¢ Orientu

* Jezyki Azji i Afryki * Wspolczesna Afryka i Azja

« Literatury orientalne * Vicus. Studia Agraria

« Skarby Orientu * Orientalia Polona

» Teatr Orientu « Literatura okresu transformacji
« Zycie po japonsku « Literatura frankofonska

« Sztuka Orientu * By¢ kobieta

* Dzieje Orientu « Temat dnia

* Podroze — Kraje — Ludzie « Zycie codzienne w...
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