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WSTEP

Chinska literatura poszukiwania korzeni (xungen wenxue) (1984-88), jako
zjawisko wielce ztozone, wieloznaczne 1zarazem fascynujgce, stanowi od lat
wyzwanie dla sinologicznego swiata nauki. Pojedyncze proby jego interpretacji
w Chinach ina Zachodzie, utrwalone we fragmentach artykuléw i wypowiedzi,
wcigz majg raczej wartos¢ komentarza a nie charakterystyki zjawiska, ktore jak
dotagd — nigdzie w $wiecie nie zostalo zbadane w calo$ci. Samo w sobie stanowi
ono rzadki przypadek fenomenu literackiego, ktéry otwiera perspektywe takze dla
refleksji estetycznej, filozoficznej, antropologicznej, kierujagc uwage nie tylko ku
pokrewnym literaturze dyscyplinom, ale iodleglym w czasie kulturom oraz
tradycjom.

Owa wielowatkowos¢, gtownie jednak sam temat stwarzaly pokusg, by
tworczos¢ xungen wenxue potraktowa¢ jedynie jako inspiracje dla swobodnej
i niewatpliwie bardziej interdyscyplinarnej refleksji na temat poszukiwania
tozsamos$ci w chinskim kregu kulturowym. Jednakze przy zalozeniu, ze celem
badawczym jest mozliwie pelne zdefiniowanie zjawiska literackiego, ktoére
manifestuje si¢ przede wszystkim poprzez teksty, przedmiot pracy i metodologia
zostaty PHSCkRGHE Y RdP27¢0 ©j66)a oI H U1l R b3 Fy e KAUROIGE Tigerackie;.
Tak wigc badaniom poddano teksty utworéw literackich, manifesty oraz krytyke
uwzgledniajagcg obecny stan badan na temat xungen wenxue. WyboOr egzegezy
w pewnym sensie zasugerowat krag metod inarzedzi poznawczych. Zgodnie
z tradycja badan literackich, podstawowg rol¢ spelnita metoda ejdologiczna, oparta
na analizie tre$ci iformy dotyczacej elementéw stylistycznych, artystycznych
i technicznych. Jednocze$nie wzbogacono ja o elementy metody rozwojowo-
dziejowej, zaymujacej si¢ zbiorowymi zjawiskami literackimi.'

Biorac pod uwage fakt, ze narzedzia badawcze ulegaja zmianie, cz¢s¢ z nich
wydata si¢ nieprzydatna. Nawet jeSli odrzuci¢ koncepcje wyrastajace
z zanegowania podstawowych kategorii zachodnioeuropejskiej filozofii, czyli
podmiotu, tozsamosci, przyczynowosci i prawdy, nawet jesli innym pozostawic
uprawianie narratologii lub czystej semiotyki, to itak trzeba uzna¢, ze mysl
przebiega dzi§ wzdluz schematéw wyznaczonych przez pojecia procesu, struktury,
znaku i tekstu.

Jednoczesnie wspotczesna refleksja teoretycznoliteracka kaze z wielkg rozwagg
stagpa¢ po gruncie badan nad tekstem. Z prac dekonstruktywistow wylaniajg si¢
wcigz nowe dylematy kazdego dociekania literackiego. Zagubiony badacz prébuje
odnalez¢ w labiryncie tekstowym alogiczny element, ktéry go rozplecie.” Nie
wiadomo, co pocza¢ z autorem, ktéry przestat by¢ witascicielem swojego dzieta.



Nawet jesli odrzuci¢ poglady Jaquesa Derridy, az nazbyt posunigte w swym
subiektywizmie, to nie sposéb zignorowa¢ dzisiaj calego dorobku
poststrukturalizmu w postaci teorii Julii Kristevej, Rolanda Barthesa, Michela
Foucaulta i Paula de Mana. Zmiany w mysleniu na temat czlowieka, wyrazajace si¢
m.in. w odwréconej hierarchii wartosci, przyznaja prymat pismu nad mowg, formie
nad trescia, fikcji 1 umownosci nad prawdg, sktaniajg do uwaznego przemyslenia
wczesniejszych konstrukcji metodologicznych. Trzeba sporej rozwagi, by nie ulec
modom, ktére powoduja, ze niezwykle przydatne metody uznaje si¢ za
przestarzate. W ten sposdb swa niezachwiang pozycje stracit strukturalizm na rzecz
poststrukturalizmu, ktéry najpierw radykalizowat, a potem obalil jego prawdy.

Szczegblnie zazarte spory toczg si¢ nadal wokot zagadnienia interpretacji
zwigzanego z 0ogblng filozofig rozumienia. Pozostaja do wyboru trzy orientacje.
Najblizsza tradycyjnemu pojmowaniu literatury tendencja obiektywistyczna uznaje,
ze ,,znaczenie nadane utworowi przez autora lub pierwotne znaczenie tekstu jest
(przynajmniej w swej postaci  typowej)  okreslone 1 intersubiektywnie
poznawalne".? Na drugim krancu znajduje si¢ tendencja subiektywistyczna,
relatywizujagca znaczenie tekstu, w ujeciu radykalnych zwolennikéw, m.in.
Stanleya Fisha, méwiaca, ze ,,...tekst nie determinuje interpretacji, lecz przeciwnie
— interpretacja konstytuuje tekst".* Pomiedzy nimi sytuuje si¢ nurt relacjonalny,
traktujacy tekst jako wynik ,,dialogu" w terminologii Michaita Bachtina albo relacji
miedzy IEXSRRHY NGRS BUBIE QY HOaY WSS A ISIRIROHEERBch nad
okreslonym wyzej zjawiskiem literatury chinskiej sktaniamy si¢ ku tej witasnie
orientacji, uznajac kategori¢ niedookreslonosci dzieta literackiego za wazng
1 otwierajgcg droge do intertekstualnosci.

Zmiana orientacji z logocentrycznej na semiocentryczng doprowadzita
wspomnianego J. Derrid¢ do wysnucia daleko idgcego wniosku, ze zaden tekst nie
ma koncowego znaczenia. Jednoczesnie umozliwita sformutowanie pogladu, ze
znak nie jest podporzadkowany rzeczywistosci, ktorej miat stuzy¢.® Okazato si¢ , ze
pisanie nie ,odtwarza", ani nie ,redukuje, rzeczywistosci, znajdujgcej si¢ na
zewnatrz. Innymi stowy, w przekonaniu zwolennikéw takiej filozofii, literatura nie
odzwierciedla, ani nie oglada rzeczywistosci, ale konstytuuje swoja wiasng.

Wszystkie trzy tendencje w hermeneutyce w jednakowym stopniu dotykajg
odwiecznie nierozstrzygnig¢tej i waznej w tym miejscu kwestii podmiotowosci
badacza ijego uprawnien w zakresie literatury. Twoércy tzw. nowej ,,Nowej
Krytyki" (Jonathan Culler) otwarcie nobilitujg pozycje krytyka, wynoszac go do
roli wspo6ttwoércy wypowiedzi. Uwazaja oni, ze w procesie czytania krytyk stwarza
skonczone dzielo, a nie tylko jest jego biernym odbiorca. W zwigzku z powyzszym
zadne odczytanie nie jest bledne, wrecz przeciwnie kazde wnosi co§ nowego do
utworu. Uwzgledniajac te¢ tez¢ izakladajac dodatkowo, ze zaden ,tekst" nie jest
calkiem wolny od innych tekstéw, wida¢, w jaki spos6b wiedza i narzedzia



badawcze wplywajg na poziom irodzaj interpretacji. Odczytanie tekstu jest tym
bardziej bogate izarazem szczegdélowe, im lepsza znajomo$¢ kontekstow,
umiejetnos¢ rozszyfrowania kodu kulturowego, zrozumienia symboli, aluzji,
metafor i ukrytych znaczen. Okazuje si¢ ponadto, ze kompetencje i praca badawcza
staja si¢ rOwnie potrzebne na poziomie syntezy, niezbednej dla zdefiniowania
1 opisu zjawiska literackiego.

Uprzedzajac zarzuty zwolennikéw poststrukturalizmu na temat doboru materiatu
badawczego, wyjasniamy, iz zostal on podzielony na trzy typy tekstéw chinskich,
konstytuujacych badane zjawisko: a) proze¢ narracyjng (xiaoshuo); b) manifesty
iinne wypowiedzi o charakterze programowym; c) krytyke literacka (pinglun),
uwzgledniajagcg wigkszo$¢ glosow w dyskusji na temat grupy i literatury
poszukiwania korzeni (xungen pai i xungen wenxue), traktowang jako przyktad
sSwiadomego narzucania r6znych schematéw interpretacyjnych. Trzy wymienione
kategorie tekstow tylko z pozoru maja rownorzedny charakter. Wprawdzie czegs¢
pisarzy (m.in. A Cheng, Zheng Wanlong, Han Shaogong, Li Hangyu, Wang Anyi)
wypowiadata si¢ w dwoch gatunkach, xiaoshuo i pinglun, opowiadania majg
jednak znaczenie nadrzedne wobec tekstow pozostatych, ktére peing funkcje
pomocniczg w interpretacji i opisie zjawiska literackiego.

Wybér utworéw, ktére poddano szczegdétowej analizie umozliwiajacej z kolei
syntetyczne ujecie zjawiska xungen wenxue, jest arbitralny, w duzej mierze jednak
uwzgledM¥@EWNIGMKRERICT FobtaRY IR MBESIa SEHERMNASRAe  dla
wyodrebnionych typéw i nurtow literatury poszukiwania korzeni. Dobor nie jest
wiec przypadkowy, cho¢ teksty w r6znym stopniu i1 natezeniu ilustrujg wszystkie
nasze stwierdzenia na temat tej literatury.

Prawda jest, ze w naszej interpretacji tekstéw, a wigc i calego zjawiska, wcigz
poruszamy si¢ w ,kole hermeneutycznym" tak oto rozumianym przez Hansa-
Georga Gadamera:

Kto chce zrozumie¢ jaki$ tekst, podejmuje zawsze pewien projekt. Antycypuje znaczenie catosci,
skoro tylko pojawi si¢ pierwsze znaczenie w tekScie. Pojawia si¢ ono za$ tylko dlatego, ze czytamy
tekst z pewnymi oczekiwaniami na okreslone znaczenie. Rozumienie tego, co si¢ w nim znajduje,
polega na rozpracowaniu takiego preprojektu, ktéry oczywiscie stale jest rewidowany na podstawie
tego, co wynika z dalszego wglebiania si¢ w tekst. (...) Tak wiec ruch rozumienia przebiega wciaz

od catos$ci do czgéci 1 z powrotem do catosci.”

Z poczatku wylania si¢ obraz literatury wspodlczesnej, wolnej od tresci
politycznych, funkcji dydaktycznej irealizmu, ale za to silnie uwiktanej w sfere
zagadnien zwigzanych z cztowiekiem i kulturg Juz sama jej nazwa antycypuje
znaczenie calosci. Wnikliwa analiza tekstow pokazuje jednak, ze literatura
poszukiwania korzeni, ktéra w zatozeniu miata odstoni¢ korzenie tozsamosci
kulturowej Chinczyka, jest rodzajem dyskursu poswieconego identyfikacji w ogole.



Wszystkie utwory odpowiednio uszeregowane oraz kazdy z osobna sg zapisem
drogi — procesu odkrywania korzeni, w ktérym zatacza si¢ wielkie koto. Poprzez
odrzucenie dziedzictwa kultury wysokiej, oficjalnej, tozsamej z wyobrazeniem
cywilizacji chinskiej na zewnatrz, poprzez zanegowanie wszystkiego, co
ortodoksyjne, centralne, normatywne i skierowanie si¢ ku peryferiom, kulturze
nieoficjalnej, ludowej, prymitywnej odkrywa si¢ prawdy fundamentalne dla
wspolczesnej antropologii kulturowej. Przede wszystkim cztowiek identyfikujacy
si¢ kulturowo 1 spolecznie nagle odzyskuje swg biologiczng tozsamos¢. Owo
odkrywanie najbardziej elementarnych aspektéw zycia odbywa si¢ niejednokrotnie
kosztem kultury, ktéra co bardziej zbuntowani pisarze usitujg w warstwie
znaczeniowej zdekonstruowac.

Odnalezienie owego podstawowego sensu integrujacego wiekszo$¢ opowiadan
stalo si¢ mozliwe dzigki wyodrebnieniu najbardziej znaczacych motywow xungen
wenxue. Dopiero one odstonity szkielet znaczeniowy i1ewolucje tej literatury.
W naszych rozwazaniach motywy pelnig rol¢ podobng do archetypu w krytyce
Northopa Fryc' a, ktory traktuje literatur¢ jako autonomiczny system symboli.
Wprawdzie niniejsza praca nie jest hotdem zlozonym krytyce archetypowe;j
reprezentowanej przez Jamesa G.Frazera, N,Frye'a, Leslie A. Fiedlera, ale
z pewnoscig uklonem w jej kierunku. W analizie xungen wenxue teza Frye'a, ze
literatura jest ,,przemieszczong" mitologia, ktérej ,calg zawartos¢ da si¢
zinterprdFRWINEIWENBIRIGY (GHRRMIIR VRESIRIBIEKITOBIE ZRéhety pow
wystepujacych juz w postaci opowiadan mitycznych 1irytuatéw w kulturach
prymitywnych", zyskuje na atrakcyjnosci.® Niewatpliwie literatura poszukiwania
korzeni jest typem wypowiedzi, w ktérej N. Frye znalaztby proste potwierdzenie
swojego sadu, ze centralnym mitem literatury w jego aspekcie narracyjnym jest mit
poszukiwania.’

Uleganie perspektywie antropologa literatury wida¢ wyraznie w zasadniczym
tytule ksigzki, ktéry wyda¢ si¢ moze niezrozumialy inieco pretensjonalny,
zwazywszy jej naukowy aspekt. Totemy Zycia, bedace zarazem zapozyczeniem
tytulu zbioru opowiadan Zheng Wanlonga Shengining de tuteng, nawiazuja
w niecodzienny sposéb do gléwnej 1idei przenikajacej 1symbolizujace;j
zjawisko xungen wenxue. Zrozumienie tego zwigzku kryje si¢ w wyjasnieniach
C. Lévi-Straussa zawartych w Totemizmie i Mysli nieoswojonej na
tematbricolage i umystowosci pierwotnej. Totem ma w jego rozumieniu znaczenie
emblematu. Kod totemiczny dziata, wedlug niego, jako jezykowy Srodek
komunikacji.® Tego kodu — jak si¢ okazalo — poszukiwali twoércy xungen
wenxue. Pytajac o korzenie kulturowe, odkryli brzemi¢ umystowosci pierwotnej,
mityczne, obecnej] w kazdym cziowieku, takze tworcy. Dlatego tez ich literatura
odwolujaca si¢ do kultur na obszarze cywilizacji chinskiej, czyli konkretnego czasu
1 przestrzeni, posiada tez drugg, uniwersalng ptaszczyzng istnienia.



Struktura rozprawy jest bardzo prosta dzigki schematycznemu ujeciu zjawiska
w dwoéch planach : zewnetrznym 1 wewngtrznym. Czg$¢ pierwsza, zewngtrzna
(wai), bedaca ukltonem w kierunku metody genetycznej, dotyczy wszystkich
elementéw  konstytuujagcych  zjawisko  zzewnatrz. Jej celem  jest
umiejscowienie xungen wenxue w czasie 1konkretnej rzeczywistosci politycznej,
spotecznej 1 kulturalnej ChRL, zdefiniowanie jako fenomenu 1 grupy literackiej,
nazwanie faz rozwojowych, wyr6znienie typow oraz okreslenie najwazniejszych
wigzadet literackich.

Cze$¢ wewnetrzng (nei), odniesiong do materii samych tekstow, wprowadza
rozdziat poswiecony filozoficzno-estetycznej charakterystyce i typologii xungen
wenxue, najpierw przeprowadzonej z perspektywy tekstow programowych (poetyka
sformutowana), potem utwordw i krytyki literackiej (poetyka immanetna ). Kolejne
rozdziaty IV 1V s3a prébg odstonigcia znaczen literatury poszukujacej korzeni
poprzez prezentacje jej podmiotow, tematow 1 motywow.

Czes¢ ostatnia (nei), traktujaca o formie, sktada si¢ zrozdziatu poswieconego
schematom mitologicznym, realizmowi magicznemu 1 groteskowemu oraz
rozdziatu charakteryzujacego xungen wenxue w warstwie stylistycznej,
kompozycyjnej i intertekstualne;.

W pracy zastosowano przyjeta powszechnie w swiecie transkrypcje pi-nyin, zas
w czeSci koncowej umieszczono aneks wazniejszych tytutdw utwordw, nazwisk

i poje¢ W\BdRWNERM@iGIalog (c) Copyright wersja elektroniczna

Zebranie materialu do tej ksigzki stalo si¢ mozliwe dzigki korzystaniu
z ksiggozbiorow sinologicznych w Pekinie, Zurychu, Wiedniu, Bochum, Bonn
1 Lyonie, gtéwnie jednak dzigki pomocy Beate Rusch i prof Raoula D. Findeisena,
ktérym w tym miejscu pragne okaza¢ swa wdzigcznos¢. Jednoczesnie dzigkuje
wszystkim tym, ktérzy stuzyli radg, pomocg, wsparciem i dobrym stowem w czasie
prowadzenia badan i pisania ksigzki.

tZob. J. Krzyzanowski, Nauka o literaturze, s. 404.

2Por. cytat Hillis Millera na temat dekonstrukcji tekstu literackiego w:
H.Markiewicz, Wspotczesna teoria badan literackich za granicg, t. 4, cz. 1, s. 22.

* H. Markiewicz, Wspotczesna teoria badan literackich za granicg, t. 4, cz. 1, s. 9; Gtéwnymi
przedstawicielami tendencji obiektywistycznej sa Eric D.Hirsch, Peter D. Juhl
i M. H. Abrams. Zob. E.D. Hirsch Ir, Trzy wymiary hermeneutyki, w: Wspotczesna teoria
badan literackich za granicg, t. 4, cz. 1, s. 128-149.



* Tamze; Zob. S. Fish, Literatura w czytelniku; stylistyka afektywna, w: Wspotczesna teoria
badan literackich za granicg, t. 4, cz. 1, s. 168-221.

*Wigcej zob. Bachtin. Dialog. Jezyk. Literatura, s.232-240; Wolfgang Iser, Apelatywna
struktura tekstow, w: Wspotczesna teoria badan literackich za granicg, t. 4, cz. 1, s. 100-
127.

¢ Wigcej na temat kontrowersyjnych pogladéw J. Derridy, zob. Cristopher Johnson, Derrida,
Wyd. Amber, Warszawa 1997. (Miniatury filozoficzne)

"H. G. Gadarner, Wahrheit und Methode, cyt. za Wspotczesna teoria badan literackich za
granicg t. 4, cz, 1, s.2; wiecej na temat kola hermeneutycznego ijego heidegerrowskiej
wersji por. E. D. Hirsch Jr., Trzy wymiary hermeneutyki, s. 137-140.

¢ H. Markiewicz, Wspotczesna teoria badan literackich za granicq. Antologia, t.2, Wyd.
Literackie, Krakow 1976, s. 304.

*Wiecej na temat krytyki archetypowej zob. N.Frye, Archetypy literatury, w:
H. Markiewicz, Wspéiczesna teoria badan literackich za granicq Antologia, t. 2, s. 304-
321; L. Fiedler, Archetyp i sygnatura, tamze, s. 323-341.

0 C. Levi-Strauss poréwnuje ludzka zdolno$¢ tworzenia toteméw do bricolage (dziatania
majster-klepki). Powiada, ze umyst ,pierwotny" postugujac si¢ inng logika od naszej,
starannie selekcjonuje, klasyfikuje i uktada w struktury szczegéty fizycznego $swiata, ktére
potem stuzag do ustalenia podobienstw i analogii miedzy naturg a spoleczenstwem. Dzigki
tworzeniu obrazu $wiata poprzez mysl-analogie, czyli ,,systemy klasyfikacyjne" dzialajace

jako ,,%%%W&&E‘ﬁé@w@@ﬁ%&) QQQV !ﬂg@&%{%ﬁﬁl&@'%ﬁ%@&%ﬂ E%‘»’ie;cej na

ten temat zob. C. Levi-Strauss, Mysl nieoswojona, s. 394-404.



CZESC PIERWSZA

Zjawisko literatury poszukiwania
korzeni w ujeciu genetycznym

ROZDZIAEL 1

GENEZA LITERATURY POSZUKIWANIA KORZENI

Jak ustaliliSmy we wstepie rozprawa dotyczy literatury poszukiwania korzeni,
ktérag najogélniej traktuje si¢ jako fenomen literacki, obejmujacy tworczos¢
wykazujaca wspdlne jakosci. Pomimo Ze cechuje ja zesp6t podobnych wiasciwosci
ideowych 1 artystycznych, utrwalonych w szeregu dziet powstatych w pewnej
bliskosci czasowej, nie jest to prad literacki. Pojecie zjawiska literackiego odnosi
sic w tyMYplaypatikivadDsadpg (RdadRidy Handen ] aZpeIHIO A Zfdfnikowa

definicja:

Grupa literacka to zesp6t pisarzy (najczesciej poetdw), zazwyczaj mtodych, ktéry stawia przed
sobg wspdlne cele literackie, dazy do realizacji wspdlnych zamierzen artystycznych, pragnie
przedstawi¢ si¢ jako ugrupowanie zajmujgce na rynku literackim wsp6lng i w miar¢ jednolita
pozycje. Grupe literacka nalezy odr6zni¢ od stowarzyszen literatéw, ktére sg zwiazkami
o charakterze zawodowym, ekonomicznym badz towarzyskim, nie zmierzaja za$ do wypracowania

wsp6lnego programu.

Grupy literackie stanowigce organizacje o luznej strukturze, nie zwigzane
statutem ani innymi przepisami typu organizacyjnego, rozpadajg si¢ zwykle wtedy,
gdy ich czlonkowie zdobywajg dojrzalo$¢ twodrczag 1 samodzielng pozycje w zyciu
literackim."

Xungen pai stanowila grupe, z ktérg w swoim czasie utozsamiali si¢ Han
Shaogong, Zhong Acheng, Zheng Wanlong, Li Hangyu, Li Rui, Wang Anyi, Zhang
Wei, Zhaxi Dawa, Zhang Chengzhi, Mo Yan, Jia Pingwa, Wang Zengqi, Deng
Youmei, He Shiguang, He Liwei, Fan Xiaoqin, Ma Jian i Ma Yuan.? Wszystkich
wymienionych tgczyto poszukiwanie korzeni, wyrazone we wspdlnych zatozeniach
estetycznych oraz praktyce tworczej. Z xungen wenxue identyfikowali si¢ poprzez
manifesty programowe oraz poprzez utwory, ktére krytyka ocenita jako



najwybitniejsze i zarazem najbardziej charakterystyczne. Zaliczano do nich Kréla
szachow A Chenga, Pa pa paHan Shaogonga Wioske Matego Bao Wang
Anyi, Czerwone sorgo Mo Yana, zbiér opowiadan Niezwykte opowiesci
z przedziwnych miejscZheng Wanlonga i Impresje z gor Liiliang Li Rui.

Xungen pai nie dysponowata czasopismem, ktore stuzytoby do popularyzowania
jej ,,zatozeh programowych 1 praktyki tworczej”. Poszukiwacze korzeni korzystali
jednak bez przeszkdd z goscinnych faméw wielu pism literackich i kulturalnych
Chin.

Zywot xungen pai byt nietrwaly, a nawet efemeryczny, jesli ocenia¢ czas miedzy
1984 r. a1988r. na tle dziejow Chin. Mimo to jej wytwory w postaci prozy
narracyjnej (xiaoshuo) oraz artykutéw programowych i krytycznoliterackich
pozostaly jako bardzo wazne teksty nowoczesnej literatury chinskiej (Dangdai
wenxue), ktore zyja jako pewna catos¢ ,,w wyobrazeniach literackich epoki.”

Xungen pai nie byta szkotg literacka, cho¢ czasami w literaturze obcej uzywano
tego terminu. Szkota literacka moze istnie¢ bowiem niezaleznie od gloszonych
zatozen programowych, co w przypadku wymienionych prozaikow nie miato
zastosowania. Poza tym literatura poszukiwania korzeni nie urodzita si¢ pod
wplywem jakiego$ jednego wybitnego tworcy, ktérego dzieta stworzyty pewien
styl. Jak wynika z dalszej cze$ci wywodoéw wptywy byly bardzo rozlegle i ztozone.
Nie mozna tez powiedzie¢, ze ,uksztattowal si¢ pewien standard obligujacy
nasladoWBREVTAGIYAW I QHiAR) SpBRY HR NS Stz e IRIIHARISE Rajlepsze
utwory xungen wenxue, to jej autorzy identyfikowali si¢ raczej ze zjawiskiem niz
skonwencjonalizowanym wzorem pisarskim, ktérego tak naprawde nie zdotano
stworzy¢ w tak krétkim czasie.

Geneza. Zewnetrzne elementy konstytutywne, czyli skad si¢ wziela literatura
poszukiwania korzeni

U progu nowej dekady, po latach terroru politycznego, chaosu gospodarczego
1 niespotykanej zapasci spotecznej, ktérg spowodowata ,rewolucja kulturalna”
(wenge), w Chinach pojawila si¢ nadzieja. Przejecie wladzy przez ugrupowanie
Deng Xiaopinga, czego pierwszym wyrazem bylo proklamowanie programu
,,czterech modernizacji” na 3 plenum XII zjazdu w grudniu 1978 r., spowodowato
znaczng liberalizacje zycia. Wyrazna odwilz w dziedzinie polityki kulturalnej
utrzymywata si¢ dopoty, dopdki nowe kierownictwo KPCh usitowato zdoby¢
popularnos¢ 1 poparcie S$wiata nauki 1 sztuki. Pobtazliwos¢ wobec srodowisk
tworczych skonczyta si¢ jednak juz pod koniec stycznia 1980r., kiedy to przy
okazji konferencji dramaturgéw ostrzegano przed niebezpieczenstwem porzucenia
socjalistycznej drogi.

Kolejne kroki witadz byly jeszcze bardziej zdecydowane. Wiosng 1981 r.
rozpoczg¢to kampani¢ przeciwko Bai Hua ijego scenariuszowi do filmu Gorzka



mitos¢ (Gulian). Kolejnym zwiastunem nadchodzacych zmian byt artykut Liang
Dalin zamieszczony w styczniowym numerze ,,Hong Qi z 1983 r., w ktérym autor
zarzuca miodym literatom chinskim uleganie wptywom ,kapitalistycznego
Zachodu”, propagowanie egoizmu, darwinizmu spolecznego 1iidealizmu
religijnego. W tym samym roku z inicjatywy Deng Xiaopinga hasto ,literatura
1 sztuka winna stuzy¢ polityce” zastgpiono hastem , literatura i sztuka winna stuzy¢
narodowi, socjalizmowi, nie oddalajac si¢ zbytnio od polityki”. Ogloszona na
przetomie 1983 11984 r. kampania walki z,duchowym zanieczyszczeniem”,
majaca na celu ,,wyeliminowanie szkodliwych wplywéw Zachodu”, stanowila
zwienczenie wczesniejszych prob ograniczenia swobdd twoérczych.*

Tak wigc pomimo obiecanej wolnosci, literatura i sztuka w dalszym ciggu miata
peti¢ role instrumentu propagujacego socjalistyczny program modernizacji. Zbyt
ostentacyjnie manifestowana niezalezno$S¢ tworcza 1 polityczna napotykata
w mediach ostrg krytyke ze strony partyjnych ideologéw. Wydaje si¢ jednak, ze
swiadomie podsycana w mediach atmosfera niepewnosci w pewnym tylko stopniu
ograniczala bujny rozwdj] Owczesnego zycia intelektualnego 1 artystycznego.
Sytuacja przypominala bowiem zamieszanie, jaki czyni ozywczy wiatr
w zatgchtym pomieszczeniu, ktérego okna idrzwi nagle zostaly otwarte, zas$
wszelkie proby okielznania zywiotu okazujg si¢ daremne. Owym wiatrem byty
reformy ekonomiczne, nowe idee, warto$ci i osiggni¢cia §wiata zachodniego, ktore
stopniowtY GV TWREHRAO S domiBYe | JCRNGIRIGWE | RKIFRINGH AR  przez
maoistowska rzeczywistos¢ ChRL-u. Wieloletnie zalegtosci nadrabiano
w zawrotnym tempie. W ciggu kilku lat ponownie lub po raz pierwszy
przettumaczono najwazniejsze dziela Swiatowej humanistyki i literatury pigkne;.
Ukazaly si¢ setki publikacji omawiajacych najnowsze i najciekawsze zagadnienia
wspotczesnych metodologii i kierunkéw badawczych. Zaktadano oficyny
wydawnicze, czasopisma, instytuty, fundacje itowarzystwa krzewienia wiedzy,
petniace role waznych instytucji kulturotwoérczych.

Kultura na powrét przezywata sw@j renesans. Z genetycznego punktu lata
osiemdziesigte przypominaty lata dwudzieste tego stulecia, kiedy to w ramach
Ruchu Nowej Kultury po kilku latach ponownie zwrécono uwage na role tradycji,
tym razem jednak z perspektywy ogdlnoswiatowego, anie chinskiego dorobku
cywilizacyjnego.’ Podobnie jak wtedy, bolesna refleksja nad najnowsza historig
kraju z jednej strony oraz konfrontacja z dorobkiem nowoczesnego $wiata z drugiej
zrodzily goraczkowa potrzebe okreslenia wiasnej tozsamosci. Kultura odgrywata
w tym procesie bardzo wazng role, poniewaz Chinczycy przez wieki w wigkszym
stopniu definiowali si¢ 1integrowali poprzez jej wytwory anizeli politycznie
ustanowiong panstwowosc.

W latach osiemdziesigtych problem identyfikacji kulturowej pojawiat si¢ przede
wszystkim w kontekscie procesu modernizacyjnego. Pytajac o przyszios¢, niemal



za kazdym razem potykano si¢ o historie. Tak wiec gwaltowne poszukiwanie
optymalnego modelu rozwojowego dla dzisiejszych Chin przyczynito si¢ do
podjecia znacznego wysitku intelektualnego, majacego na celu zrozumienie i ocen¢
wlasnej spuscizny kulturowej we wspdiczesnym $wiecie. Badania prowadzono
w dwoch wielkich grupach tematycznych. Pierwsza miata charakter ogdlny
1 dotyczyla przedmiotu w jego generalnym ujeciu. Zajgto si¢ wiec genezg
tradycyjnej kultury chinskiejiw §lad za tym poszukiwaniem jej sedna oraz
elementéw konstytutywnych. To z kolei otworzyto perspektywe dla rozwazan na
temat zwigzkéw kultury rodzimej 1obcej oraz sposoboéw przenikania
i transformacji obcych wptywéw na gruncie chinskim. Odrgbnie traktowano
problematyke wspétzaleznosci miedzy chinska kulturg in summa a jej chinskim
rdzeniem odnoszacym si¢ do narodowosci Han.® Drugi typ badan obejmowat
wnikliwe studia zdziejow kultury chinskiej poswigcone zagadnieniom
szczegOtowym.’

Zafascynowani nowymi teoriami 1 metodologiami, uczeni prébowali stworzy¢
nowoczesng definicj¢ kultury i cywilizacji chinskiej. Jednakze wptywy zachodnie]
filozofii i socjologii nadal byty ograniczone, poniewaz wiele znaczacych dziet, nie
tylko zkregu postmodernizmu w wydaniu M. Foucaulta, H. G. Gadmera czy
dekonstruktywizmu J. Derridy, ale i strukturalizmu C. Lévi-Straussa czy tez calej
szkoly frankfurckiej z T. Adorno 1 H. Marcusem w catosci przettumaczono dopiero
W dmgiéﬁvly(gj@(;{@iggvg@_@gﬁ]@g (c) Copyright wersja elektroniczna

W Srodowisku naukowcéw chinskich dominowaly dwa stanowiska, jedno
uzasadniajace, ze o istocie tradycyjnej kultury chinskiej stanowity obyczaje, drugie,
ze humanizm.

Zgodnie z pierwszym pogladem, obyczaje, obrzedy (ryty), etykieta (li), zasady
etyczne (li zhi) byly podstawowa formacjg chinskiej kultury, ktérag przekazywano
z pokolenia na pokolenie. Etykieta jako najbardziej znaczacy element kultury
integrujacy styl zycia, moralno$¢ oraz system spoteczny zapewniaty jej ciggtos¢
przez tysigclecia. Najwazniejsza za$ zasada, ktorej przestrzegania nakazywat
obyczaj, byly hierarchiczne stosunki podporzadkowania (dengji lishu guanxi),
odpowiedzialne za tworzenie wigzi dajgcej poczucie pokrewienstwa wewnatrz
rodziny i1 wspotzaleznosci wewnatrz panstwa, co z kolei w tradycyjnych Chinach
prowadzito do pewnego utozsamiania koncepcji $wiata (tianxia guan) z koncepcja
panstwa (guojia guan), atej znowu z koncepcja klanu (jiazu guan). Rzecznicy
fundamentalnej roli humanizmu (renwen zhuyi) w dziejach chifskiej kultury za
kazdym razem przypominali o jego azjatyckiej specyfice. W przeciwienstwie do
zachodnioeuropejskiego humanizmu, nie traktowal on czlowieka w kategoriach
jednostki odpowiedzialnej za swoje czyny, lecz jako podmiot okreslony przez
system relacji 1 zwigzkéw, w ktore jest uwiktany poprzez zycie w grupie.



Posréd pozostatych, lepiej lub gorzej uzasadnionych pogladéw na temat
kwintesencji  kultury  chinskiej, wielu  zwolennikéw  w $rodowiskach
pozanaukowych zyskata kategoria ,,praktycznego rozsadku” (shiyong lixing) czy
tez ,,bezposredniego racjonalizmu’(zhiguan lixingzhuyi). Lista wymienianych poje¢
1 sformutowan definiujgcych syntetycznie istot¢ kultury chinskiej jest dluga
1 bardzo réznorodna, od ,modelowego idealizmu” (dianxing de lixiang zhuyi)
1 ,antropologizmu” (renben zhuyi) poczawszy, a na ,teorii trzech jednosci” (san ge
heyi), méwiagce] o ,harmonii miedzy niebem i cztowiekiem, (tian ren he yi),
miedzy wiedzg i dzialaniem (zhi xing heyi) oraz miedzy §wiatem wewnetrznym
i zewnetrznym”(ging jing heyi) skonczywszy.

Zaréwno w kotach naukowych, jak i mediach wiele miejsca poswiecono roli
konfucjanizmu w dziejach kultury chinskiej. Ponowne zainteresowanie myslg
konfucjanskg oraz sktonno$¢ do uje¢ strukturalnych istotnie wptynety na charakter
toczacej si¢ dyskusji. Wobec mody na wielkie syntezy 1 poréwnania prébowano
wykazacé przepas¢ dzielagcg konfucjanski 1 zachodni system wartos$ci. Na jednym
biegunie umieszczono kultur¢ chinska, utozsamiang z tym co, charakterystyczne
dla paradygmatu konfucjanskiego, na drugim za$ paradygmat cywilizacji Zachodu.
Tak wigc harmonijnemu wspétzyciu z naturg, traktowanemu jako element
znamionujgcy model chinski, przeciwstawiano typowe dla zachodniej cywilizacji
panowanie nad przyroda. W ten sam sposéb pordwnywano konfucjanski (czyt.
chiniski) WXEIRAN2HA VKR At Qe Bl SwaRY ORI E Fidi B RIGHIABCZ PR hodnim
egoizmem. I odpowiednio $wiatopoglad skoncentrowany na cztowieku (renben
zhuyi); idealizm i chinskg mentalnos$¢ ,,drogi §rodka” (zhongyong) konfrontowano
z zachodnim materializmem, funkcjonalizmem 1typowag dla tego kregu
cywilizacyjnego sktonnos$cig do ekstremizméw.

Nikt wiasciwie nie ukrywal, ze starannie wyselekcjonowane elementy
konfucjanskiego systemu etycznego miaty dopomdce w zachowaniu
i pielggnowaniu tozsamosci i dumy narodowej. W okresie wprowadzania reform
gospodarczych za wszelkag cen¢ usitowano zintegrowa¢ Chinczykéw wokot
nostalgicznych wspomnien o czasach wielkiej §wietnoéci Kraju Srodka. Klimat lat
osiemdziesigtych  okazal si¢ najlepszym zmozliwych dla ozywienia
neokonfucjanskiej tradycji filozoficznej, zwlaszcza jesli mowa o jej ,tworczej
transformacji” w wydaniu Tu Weiminga i Yu Yingshi, dwéch profesoréw
chinskich na stale mieszkajagcych w Stanach Zjednoczonych, ktérzy rozwingli
i rozpropagowali teori¢ ,,trzeciego stadium neokonfucjanizmu”.” Ramy teoretyczne
dla swojej koncepcji zapozyczyli od Mou Zongsana, ktéry w 1948 r. zaprezentowat
podziat historii chinskiego konfucjanizmu na trzy wyrazne fazy rozwojowe.” Tu
Weiming uznal, iz obecne odrodzenie mysli konfucjanskiej jest kontynuacjg
wtrzeciego stadium ruxue” zapoczatkowanego przez generacj¢ Mou Zongsana
1 Feng Youlana. Dodatkowym zrédlem inspiracji okazal si¢ Max Weber,



a wlasciwie jego mysl, iz nowoczesny kapitalizm zachodni wspiera si¢ na kulturze
duchowej protestantyzmu."

Oczywistym dowodem oficjalnego poparcia ze strony wiladz bylo przyjecie
narodowego projektu ,,badan na temat nowoczesnej mysli konfucjanskiej” (xiandai
xinruxue sichao yanjiu), ktory zostal ogloszony w pazdzierniku 1986 r. podczas
siedmiodniowej konferencji naukowej poswieconej przysziosci chinskiej filozofii.
Dodatkowo znamienna wydaje si¢ decyzja podjeta rok pdzniej na jednym ze
spotkan roboczych zespotu badawczego w Xuanzhou (prow. Anhui), ustalajgca
priorytety obejmujace studia dotyczace neokonfucjanistéw pierwszej generacii,
czyli Liang Shuming, Xiong Shili, He Lin, Feng Zhiyou, Zhang Junli i pozostatych,
reprezentujagcych milodsze pokolenie, Qian Mu, Tang Junyi, Xu Fuguan, Fang
Dongmei i Mou Zongsan."

Trzeba pamieta¢, ze rownolegle toczyla si¢ dyskusja dotyczaca chinskie]
estetyki, ktora tak jak 1 pozostale znacznie ozywita atmosfere intelektualng lat 80-
tych, wywierajac niemaly wptyw na powstanie zjawiska poszukiwania korzeni.
Najwickszym autorytetem w tej dziedzinie byt filozof Li Zehou, ktéry w 1981 r.
opublikowat ksiazke Sciezka piekna (Meili de licheng) prezentujaca historic
chinskiej estetyki od paleolitu (sztuka totemiczna) az do mingowsko-qingowskiej
estetyki kultury miejskiej.”” Nowe, systemowe podejscie w filozofii sztuki Li Zehou
zaowocowato przebudzeniem ,,$Swiadomosci metodologicznej”. Wielka kariera
nowychVWYHSHY SRR BH Dr iy BRI SR KSR SHFRNAZ B6wiono
wrecz o ,gorgczce metodologicznej)”. Podejmowano najpowazniejsze tematy
ontologiczne, jak chocby problem podmiotowosci (zhuti). Liu Zaifu, wciaz
pozostajacy w epistemologicznych ramach marksistowskiej dialektyki traktowat
,podmiot estetyczny jako utopijne miejsce ostatecznego uswiadomienia sobie
wyzwolenia od ideologii i zniewolenia”." Uzasadnienie teoretyczne podmiotowosci
literatury miato swoje konsekwencje w przemys$leniach mtodej generacji tworcoéw
1 intelektualistow.

Zarowno wielka debata na temat kultury (wenhua taolun), odbywajaca si¢
gtéwnie w srodowiskach naukowych, jak 1spory o metode stanowily czgsé
szerszego zjawiska, nazwanego potocznie ,,chinskg goraczka kulturowg (wen-hua
re). Dos¢ powiedzie¢, ze fenomen literatury poszukiwania Kkorzeni,
charakteryzowany niejednokrotnie przez krytykéw i historykéw jako ,,goraczka
poszukiwania korzeni” (xungen re), byt jego artystycznym refleksem.” Li Qingxi,
jeden ze znawcOw chinskiej literatury wspoétczesnej uwaza, ze pierwsze symptomy
poprzedzajace goraczke xungenu pojawily si¢ podczas trwania ogdlnonarodowe;j
debaty na temat modernizmu."* W poczatkowej fazie (1979-1980) miata ona raczej
charakter ideologiczny. Modernizm rozumiano bowiem jako stygmat
mieszczanskiego liberalizmu.” Zawile dyskusje na temat nowoczesnej



swiadomosci (xiandai shiyi) oraz modernizmu, ktére nadal posiadaly konotacje
polityczne, utkngty w koncu w martwym punkcie.

Impulsem, ktéry nieoczekiwanie nadal calej debacie odmienny kierunek
i zarazem sens, powodujac zarazem konsolidacj¢ nowej orientacji ,,chinskiego
modernizmu”, okazata si¢ kontrowersyjna broszura mlodego dramaturga
chinskiego Gao Xingjiana Wstepne rozwazania na temat technik nowoczesnej prozy
narracyjnej (Xiandai xiaoshuo jigiao chutan). Wpltyw, jaki wywarla ta
skromna publikacja, ktéra ukazata si¢ we wrzesniu 1981 r. nakladem Wydawnictwa
Huacheng, byl ogromny. Potraktowanie modernizmu w kategoriach czysto
estetycznych stato si¢ niezwyklym wyzwaniem dla intelektualistéw i pisarzy.
Redakcje poczytnych periodykow literackich zorganizowaty w ciggu 1982 r. szereg
sympozjéw i seminariéw, na ktérych dyskutowano, jak najskuteczniej ,,uczy¢ si¢
1 czerpac” (jiejian) z estetyki formalnej zachodniego modernizmu.

Nie wszyscy jednak podzielali ten entuzjazm. Niektérzy krytycy, jak cho¢by Su
Wel, uznali nowg orientacj¢ jako przejaw tendencji eskapistycznych.” Niepokoje
dogmatycznych ideologéw nie byly pozbawione racji. Li Tuo nie ukrywat radosci
z powodu pojawienia si¢ w chinskiej literaturze nowych horyzontéw formalnych,
ktére umozliwiatyby odzyskanie niezalezno$ci wobec oficjalnej ideologii.

Posréd setek publikacji zainspirowanych treScig broszury Gao Xingjiana
szczegOlng role odegratl zbiodr listow napisanych przez znanych pisarzy Feng Jicaia
(ur. 194%YYC@ MWW AP BING bz KRRYIEIOINT Pie! Ridre ks 9 G fukiem 1
sierpnia 1982 r., w 6smym numerze ,,Shanghai wen-xue” . Zaréwno Liu Xinwu
nalezacy do grupy realistow, jak 1dwaj pozostali zwolennicy modernizmu
utozsamiani z ,,zachodnig drogg” (yang luzi) w swoich listach snuli rozwazania na
temat formy estetycznej dziela sztuki. Liu Xinwu sprowadzat ja do roli
,technicznego elementu”, za§ Feng Jicai i Li Tuo do czego$ bardziej znaczacego,
posiadajacego ,,wzgledng autonomi¢”. Mimo to wdalszym ciggu, wich
mniemaniu, forma istniala niezaleznie od tresci, pelnigc utylitarng funkcje
w wypowiedzi artystycznej.” W konsekwencji pojawila si¢ mysl o ,,modernizmie
z chinskg twarzg”, ktora byla powieleniem starej maksymy ,,zachodnie w stuzbie
chinskiego” (yang wei zhong yong). Ten sposOb rozumowania utrzymywat si¢
przez kolejne lata, dajac o sobie zna¢ podczas ,,goraczki jezykowej” (yuyan re)
(1984 — 86), ,,goraczki poszukiwania korzeni”, gtéwnie jednak w czasie dyskusji
poswigconej pseudotmodernizmowi (wei xiandai zhuyi) (1988 r.).*

Zanim najglos$niejsza wrzawa wokot modernizmu przebrzmiata, by ustgpié
miejsca debacie kulturowej, w chinskiej literaturze trwata faza przejSciowa, nad
ktorg z jednej strony cigzylo odium ,,rewolucji kulturalnej”, z drugiej zas dylematy
okresu reformatorskiego. Tak wiec kolejne etapy rozwojowe literatury Nowego
Okresu (1976 — 88) (Xin shigi wenxue), czyli literatury ran (shanghen wenxue)
irefleksji (fansi wenxue) odzwierciedlaly proces rozrachunku z najnowsza historig



Chin.” Najpierw rozprawiono si¢ z ,,rewolucja kulturalng”. Potem przyszia kolej na
glebszg refleksje, dotyczaca wczesniejszych 1réwnie gorzkich wydarzen
politycznych w historii ChRL: ,,wielkiego skoku” (1959-1961), lat gtodu, ktéry po
nim nastgpit, kampanii walki z ,,prawicowcami” (1957). Literatura reformatorska
(gaige wenxue), dokumentalna i reportazowa (jishi, baogao wen-xue) wprawdzie
odnosita si¢ do wspédtczesnosci, nadal jednak petnita te¢ samg oswieceniowo-
edukacyjng funkcje.”> Tworcy gaige wenxue opowiadali wcigz otym samym
konflikcie, ktéry rozgrywal si¢ migedzy Kkonserwatywnymi maoistami
i postepowymi reformatorami na wsi lub w jakiej$ fabryce. Znaczny schematyzm
treSciowy nie umniejszyt jednak warto$ci utworéw, ktoére zaskakiwaly precyzja
obserwacji psychologicznych i socjologicznych. Poza niewielkimi wyjatkami, cata
literatura Nowego Okresu, ktéra powstata przed xungen wenxue, byta utrzymana
w konwencji realistycznej.

Rozpatrujgc okolicznosci powstania w potowie lat 80-tych ,,nowej fali”
(xinchao), oznaczajacej przetom modernistyczny w literaturze Nowego Okresu,
trzeba pamigtac o istotnej roli, jakg spetnita poezja cieni (menglong shi). Jej tworcy
(menglongshi pai) bardzo wcze$nie (bo juz w 1980r.) zdotali stworzy¢ typ
dojrzatej wypowiedzi artystycznej, w ktérej ztamano obowigzujace kanony
interpunkcyjne, gramatyczne i logiczne.” Jej ostentacyjny subiektywizm (zhuguan
xing) 1 nastrojowos$¢ (gingxu xing) byly Swiadoma reakcja poetyckiego ,,ja” (ziwo)
na ,,chold By Y GV R A AR LAS ol LRMN G MBS RIS ELL RYRER @hinskie;
sztuki wspotczesnej. Wptyw liryki menglong shi na pdzniejszg proze ,,nowej fali”,
cho¢by ze wzgledu na wspdlne dla obu gatunkéw elementy: ekscentrycznos¢
(guguai), niezrozumiatos¢ (kanbudong) nieostros¢, (menglong) 1 mistycznos¢ (wuli
kanhua) byt oczywisty .

Wydarzeniem, ktére w sposéb nieformalny doprowadzito do powstania grupy
literackiej ,,poszukiwania korzeni” byta grudniowa konferencja miodych literatéw
i krytykbw ~ w Hangzhou w 1984 roku. Oficjalnym tematem spotkania,
zorganizowanego przez redakcje pisma ,,Shanghai wenxue” nad brzegami jeziora
Xihu, byla Literatura Nowego Okresu: Spojrzenie wstecz i prognozy (Xin shiqi
wenxue: Huigu yu yuce). Wzigto w nim udzial ponad dwadziescia kilka oséb,
gtéwnie z Pekinu 1 Szanghaju. Na liscie zaproszonych zabrakto znanych nazwisk
pisarzy starszego pokolenia. Nie dopuszczono rdwniez dziennikarzy. Obie decyzje
podjeto z pelng premedytacjg. W rezultacie konferencja przeszia prawie bez echa,
dopiero pdzniej okazalo si¢, ze padly na niej stwierdzenia o historycznym
znaczeniu. W spotkaniu uczestniczyta wigkszo$¢ literatéw, ktérych zalicza si¢ do
grupy xungen pai, a wiec Han Shaogong, A Cheng, Li Hangyu 1 Zheng Wanlong.
Burzliwa dyskusja teoretyczna, podsumowujaca to wszystko, co dotyczyto
chinskiego modernizmu i najnowszego dorobku literackiego, de facto przerodzita
si¢ w ,,zebranie zalozycielskie grupy poszukiwaczy korzeni.””



Popularne do niedawna kategorie ,,polityka, ekonomia, moralnos$¢, etyka” zostaty
zastgpione pojeciami ,natura, historia, kultura, czlowiek”. Ji Hongzhen, jeden
z krytykéw, stwierdzit, ze ,,przywrdécenie znajomos$ci kultury tradycyjnej to
w rzeczywistosci  odkrycie tozsamosci cztowieka”. W podobnym duchu
wypowiadat si¢ A Cheng, ktéry udowadnial, Ze: ,nowoczesna Swiadomos¢
Chinczykéw powinna wyrasta¢ z podtoza kultury narodowej”.”

Prawie jednobrzmigcy ton wypowiedzi wskazywal na istotne zmiany
w pogladach niektorych krytykéw. Na przyktad, Li Tuo zweryfikowat swoj
entuzjastyczny stosunek do zachodnich, nowoczesnych technik pisarskich, méwigc
o potrzebie uwzgledniania wilasnej specyfiki kulturowej. Zadaniem pisarza miato
by¢ pokonanie ptytkich warstw zycia spotecznego, dotarcie i odkrycie gtebokich
poktadéw kulturowych ksztaltujacych cztowieka przez wieki. Dtugo spierano sig,
jaki typ kultury tworzyt 6w fundament. A Cheng iJi Hongzhen uwazali, ze to
kultura ogdlnonarodowa, zwlaszcza jej tradycja konfucjanska, taoistyczna
1 buddyjska zdecydowanie wptynety na ksztalt chinskiej mentalnosci. Han
Shaogong i1Li Hangyu sklaniali si¢ ku kulturom nieortodoksyjnym, ktore, ich
zdaniem, stanowily prawdziwe Zrédlo witalnosci chinskiego ducha. Dlatego tez
postulowali przekraczanie granic kultur normatywnych i poszukiwanie §ladéw na
terenach, na ktérych kultywowano tradycje przedkonfucjanska, jak cho¢by Chu,
czy kultura Zhejiangu. Jak si¢ potem okazalo, byto to jedno z podstawowych
zatozen WAARNUERYEPISIRE (6)dz0Yright wersja elekironiczna

Krytycy literaccy Xu Zidong 1Chen Sihe wiele moéwili o zderzeniu
1 oddziatywaniu kultur Wschodu iZachodu. Zastanawiano si¢ nad konfliktem
pomigdzy Swiadomoscig tradycyjng inowoczesng. Huang Ziping 1Nan Fan
dyskutowali o roli intuicji ipoznania pozaracjonalnego.” Wachlarz poruszanych
tematéw wydawat si¢ dos¢ szeroki jak na tak skromng konferencjg. Wigkszos¢
znalazla, rzecz jasna, odzwierciedlenie w p6zniejszych utworach zaliczanych
do xungen wenxue. Co uwazniejsi czytelnicy éwczesnej prasy literackiej mogli
czeSciowo odtworzy¢ tok dyskusji, Sledzac artykuty wymienionych krytykow,
ktérzy wielokrotnie nawigzywali do mysli wyrazonych w Hangzhou. Wkrétce
bowiem gorgczka poszukiwania korzeni ogarngta wiekszos¢ Srodowisk
intelektualnych 1 artystycznych Chin.”* Lamy czasopism zapehily artykuty ieseje
polemiczne, listy do redakcji i wreszcie powazne studia poswig¢cone kulturowym
uwarunkowaniom cztowieka.

Zaczynem i jednoczesnie tekstem odniesienia dla calej tej dysputy byt artykut
Han  Shaogonga Korzenie literatury (Wenxue de  gen), opublikowany
w kwietniowym numerze ,,Zuojia” (1985, nr 4.) w rubryce Zuojia:luntan [Tworca:
podium dyskusyjne], podsumowujacy najwazniejsze tresci wystgpien w Hangzhou.
Ze wzgledu na zawarte wnim tezy, odczytywane jako przestanie ideowe
1 artystyczne pisarzy poszukujacych korzeni, nalezal on w okresie ,,goraczki



poszukiwania korzeni” do najczesciej cytowanych tekstow o charakterze
programowym. Losu tego nie podzielil calkowicie zignorowany, a zawierajacy
bardzo podobne tresci, wczes$niej opublikowany artykul dwéch mato znanych
pisarzy, Mei Shuaiyuan i Yang Ke Swiat ‘Bai-yue’ — kultura Huashan a nasza
tworczos¢(Baiyue jingjie — Huashan wen-hua yu womende chuangzao), ktory
ukazat si¢ wtym samym roku w marcowym numerze ,,Guangxi wenxue”. Nie
spetit swojej pionierskiej roli, poniewaz nie pojawito si¢ w nim kluczowe pojecie
,korzeni” (gen).” Nieco pozniej powstaly dwa inne teksty, uznane oficjalnie za
manifesty programowe (xungenpai xuanyan)®*. Moje korzenie (Wode gen) Zheng
Wanlonga po raz pierwszy ukazaly si¢ w majowym numerze ,,Shanghai wenxue”
(1985, nr5), potem za$ jako poslowie do zbioru opowiadan Totemy
zycia (Shengming de tuteng). Natomiast Uporzgdkujmy nasze korzenie (Li yi li
wode ‘gen’) Li Hangyu pojawily si¢ we wrzesniowym numerze tegoz ,,Zuojia”
(1985, nr9). Nie mniej wazng role odegral artykul A Chenga Kulturowe
uwarunkowania cztowieka (Wenhua zhiyuezhe renlei) z 6 lipca roku 1985, ktory
zainicjowal na tamach ,,Wenyi bao” burzliwg ,,dyskusj¢ poswigcong problemowi
literatury poszukujacej korzeni” (guangyu wenxue xun ‘gen’ wenti de taolun). Pod
tym tytulem wciggu dwoéch miesigcy ukazywaly si¢ artykuly polemiczne
wybitnych intelektualistéw, m. in. Li Zehou, pisarzy (Zheng Yi) ikrytykow
literackich (Zhou Zhengbao, Wang Dongming i Wang Youqin).

A ch¥Yydaswigiwe Q@%@a@@@m@%}m@wI@B@%@@a@omema
literatury od dyktatu socjologii, spotkal si¢ z ostrg reakcjg niektérych ideologow.
Najbardziej ortodoksyjni zarzucali mu propagowanie reakcyjnych mysli
,,wspotczesnego mieszczanstwa Zachodu”. A Cheng wydawat si¢ ignorowac cale to
zamieszanie, ktére spowodowat jego artykut. Swiadomie unikat potyczek stownych
ze swoimi adwersarzami. Podobno powtarzal ze stoickim spokojem ,,niech sobie
mowig, ja mam zamiar i§¢ wtasng droga, pragne zaja¢ si¢ badaniem tradycyjnej
kultury chinskiej”.” Kiedy wczesng jesienig zar w ,,Wenyi bao” przygast dyskusje
podjeli krytycy i teoretycy literatury na famach pism, m. in., ,,Xiaoshuo pinglun”,
,Wen-xue pinglun”, ,,Wenxue pinglunjia”, ,,Pipingjia”, ,,Dangdai wenyi sichao”,
,Du shu”, ,,Wenyi lilunjia”, ,,Dangdai wentan”, ,,Dangdai zuojia pinglun”, ,,Wenyi
pinglun”, ,,Zuojia”. W wigkszosci ton wypowiedzi byt entuzjastyczny, jednakze juz
na poczatku 1987 r. daly o sobie zna¢ skutki kampanii przeciwko ,,burzuazyjnemu
liberalizmowi” (zi chan jieji ziyouhuai), ktérej celem bylo przejecie przez
komunistyczng wtadze kontroli w sferze kultury i sztuki. W dniu 2 lutego 1987 r.
ukazaty si¢ w gazecie ,,Renmin ribao” dwa artykuty atakujace Ma Jiana i jego
opowiadanie Pokaz swdj jezyk albo wszystko jest puste i bez sensu. (Liangchu nide
shetai huo kongkong dangdang) oraz Liu Xinwu, pisarza izarazem redaktora
,Renmin wenxue”, w ktérym zostalo ono wydrukowane.” Napi¢tnowano zar6wno
wulgarng forme¢ opowiadania, ,,przesigkni¢tego brutalnym erotyzmem”, jak 1ijego



antytybetanska wymowe. Oczywiscie ani te, ani pozniejsze artykuly nie zawieraty
rzeczowej argumentacji, jedynie typowe slogany o nadszarpnigtej braterskiej
solidarno$ci miedzy narodowos$ciami, o szkodliwym wptywie ,burzuazyjnej
ideologii” na literatur¢ chinska. Opowiadania Ma Jiana, o ktérych p6zniej bedzie
mowa, zadng miarg nie spelniaty kryteriow socjalistycznej twoérczosci. Czgs¢
krytykow zaliczala je do nurtu poszukiwania korzeni, czes¢ do awangardy
(xianfeng pai). Podobna rozbieznos$¢ pogladéw istniata na temat prozy Ma Yuana,
zarOwno otwartego na wszelkie eksperymenty formalne, jak 1 zwigzanego poprzez
Swiat przedstawiony z Tybetem.

Pod koniec 1987 r., kiedy ataki ispér na temat awangardy i literatury
eksperymentalnej (shiyan wenxue) stawaly si¢ coraz glosniejsze, entuzjazm
zwigzany z poszukiwanie korzeni zaczal gasngé. Jedynie Li Rui pozostal wierny
wytyczonej drodze, reszta poswigcila si¢ dalszym eksperymentom twoérczym lub
podr6zom. Wang Anyi powrdcita do swych feministycznych fascynacji, Mo Yan,
Tashi Dawa 1 Han Shaogong oddali si¢ eksperymentom formalnym w zakresie
prozy narracyjnej. Jednym slowem, literaci oddali glos krytykom, filozofom,
historykom 1irezyserom. Widzac ogromny sukces literatury komercyjnej,
uswiadomiono sobie, ze rozdziat estetyki od sfery spotecznej stat si¢ faktem.
W dziedzinie artystycznej doswiadczano skutkéw polityki rynkowej Deng
Xiaopinga, ktore spowodowaty nieodwracalne zmiany w Swiadomosci spoteczne;j.
Nagle JONORMRCINO RiglAga(Dreanprighhivelsip Qlell oRiSZNawszelka
tworczos¢ elitarna (np. uprawiana przez xungen pai, xiandai pai) stracila swoj
mandat 1 znaczenie kulturotwoércze. Liberalizacja na rynku literackim sprawita, ze
wszelkie elity przestaty zajmowa¢ monopolistyczng pozycje. Na skutek
komercjalizacji pétki  ksiggarskie  zapetnity  si¢  literaturg  popularng,
autobiografiami, wspomnieniami, sagami rodzinnymi.” Niejednokrotnie zacieraty
si¢ granice migdzy literaturg rozrywkowa a ambitng. Wzrastalo zapotrzebowanie na
wspotczesng literature miejska.

W tej sytuacji czes¢ krytykéw pragnaca przeja¢ role arbitra w dziedzinie
przemian artystycznych na nowo rozpg¢tata debate na temat modernizmu, ktory
nazywano teraz pseudomodernizmem (wei xiandai  zhuyi).* Z wielkim
zacietrzewieniem atakowano chinskich modernistow, gtéwnie pisarzy zaliczanych
do xiandai pai, Liu Suola, Xu Xing, Yu Hua obarczajac odpowiedzialnoscia za
,pseudoartykulacj¢ zachodniego modernizmu”. Strony sporu reprezentowaly
skrajnie r6zne racje ideologiczne i estetyczne. Mimo to trudno wykresli¢ wyrazista
lini¢ podziatu, bowiem adwersarze dzielili si¢ na podgrupy o réznym rodowodzie.
Powotujac si¢ jednak na ocen¢ Jing Wang mozna przyjac, ze zazarta dyskusja
toczyta  si¢  miedzy  krytykami  ,humanistycznymi”  (Xu = Zidong)
1 ,antyhumanistycznymi” (Liu Xiaobo).” Dla tych pierwszych modernizm lat 80-
tych byt zbyt wyalienowany zchinskiej gleby. Przesadna obecnos¢



,antyhumanistycznych elementéw” (cynizm, absurdalno$¢) czynita z niego twor
sztuczny, obcy 1inieautentyczny. Natomiast zwolennicy ,,antyhumanistycznej”
orientacji twierdzili, ze jest zbyt malo radykalny lub, méwigc dobitniej, nie dos¢
zachodni. Liu Xiaobo, najbardziej obrazoburczy sposrdd tej grupy, szczegdlnie
ostro krytykowal opowiadania Wang Menga 1 xungen wenxue za ,racjonalizacje
tego, co irracjonalne”. Zachgcajac do uznania globalnej perspektywy i odkrywania
Swiatowe] sztuki wspolczesnej, zarzucat chinskim pseudomodernistom brak
konsekwencji. Uwazal, ze wewnetrzny porzadek antyfeudalny, romantyczny,
poszukujacy, czyli generalnie o$wieceniowy nie przystaje do zewnetrznych
srodkéw wyrazu, charakterystycznych dla zachodniego modernizmu, czyli estetyki
posto$§wieceniowe].

Podzwonnym literatury poszukiwania korzeni stata si¢ stynna dyskusja na temat
serialu  telewizyjnego Elegia o rzece (Heshang), ktory powstal z inspiracji
srodowisk uczestniczacych wczesniej w debacie kulturowej.* Film,
wyrezyserowany przez Xia Jun powstal na podstawie scenariusza renomowanego
reportazysty Su Xiaokanga przy udziale grupy ekspertéw ztozonej z naukowcow
i pisarzy.” Serial zlozony z szeSciu 45-minutowych odcinkéw wyemitowano
dwukrotnie latem 1988 r. w chinskiej telewizji. Szacuje si¢, ze obejrzata go 600-
milionowa widownia, ktérej po raz pierwszy przedstawiono metaforyczny obraz
kryzysu ,,z6ltej cywilizacji” (symbolizowanej przez Z6ita Rzeke). Tre$é kolejnych
odcinkoWYEAWRIGHND RiMQeE) ORI Wersid Bkl ORIeERakiwanie
marzen (Xunmeng), mowi si¢ o micie narodowej i kulturalnej wielkosci Chin,
w drugim, Los (Mingyun), uzasadnia si¢, ze izolacja kraju stala si¢ przyczyng
upadku  cywilizacji  chinskiej.  Trzeci, Oswiecenie (Lingguang)  traktuje
o inteligencji, czwarty oroli reform w okresie przetomu (xin jiyuan). Cz¢$e
piata, Nedza i cierpienie (Youhuan),  przekonuje o konieczno$ci  reform
politycznych, gospodarczych i spotecznych, ktérych — jak si¢ okazuje w odcinku
ostatnim, Lazurowy (Weilanse) — nalezy si¢ uczy¢ od ,bigkitnej cywilizacji”, czyli
od Zachodu. Catos¢ wywodu uzupelniaja materialy dokumentalne, rozmowy
z naukowcami, wywiady.

Niespotykany sukces filmu wsréd masowe] publicznosci wywotat lawing
komentarzy ze strony witadz i srodowisk intelektualnych. Na nowo zawigzata si¢
ogblnonarodowa dyskusja dotyczaca tozsamosci kulturowej, narodu, zwigzkéw
tradycji z nowoczesnoscig. Jej ogrom charakteryzuje fakt, ze do tej pory w réznych
zbiorach, wydanych w ChRL, na Tajwanie i Hongkongu, opublikowano ponad 350
artykutéw poswigconych najogélniej moéwigc zjawisku Heshang (Heshang
xianxiang).”* Pomimo zmiennych loséw debaty, ktéra przerodzita si¢ po
czerwcowej masakrze na Placu Tiananmen 1989 r. w kampani¢ polityczng, nalezy
ja przede wszystkim odbiera¢ jako signum gtebokiego kryzysu tozsamosci
spoteczenstwa chinskiego. W opisie zjawiska xungen wenxue petni role klamry,



spinajacej poczatek 1ikoniec debaty kulturowej, oraz stanowi kontekst
umozliwiajacy jego interpretacje. Podobne znaczenie posiadaja liczne artykuty,
wywiady z czotowymi przedstawicielami xungen pai, niejednokrotnie dojrzalszymi
ibardziej precyzyjnymi pod wzglegdem teoretycznym od manifestow
programowych oraz wszelkie opracowania i analizy literackie napisane w okresie
nastepnym, czyli poroku 1987. Wprawdzie nie mialy one zadnego wptywu na
powstanie 1rozwdj zjawiska poszukiwania korzeni, ale posrednio, jako teksty —
konteksty interpretacyjne, do niego nalezaty.

Ustalenie dat granicznych oraz listy utworéw, ktére z pewnos$cig nalezg do
literatury poszukiwania korzeni wbrew pozorom jest zadaniem nielatwym.
Najlepszy dowdd, ze do tej pory nikt na $wiecie nie pokusil si¢ o sporzadzenie
wykazu cho¢by najwazniejszych dziet xungen wenxue. Uwaza si¢, ze jej
zwiastunami  bylty  krétkie opowiadania  (duanpian  xiaoshuo)  Wang
Zengqi Nowicjat 1 Opowiesc¢ o Wielkim Bagnie, ktore sam autor zartobliwie zalicza
do okresu ,,prenatalnego” zjawiska (gian xungen zhuyi) albo Na Wu Deng Youmeia
1 Na wiejskim targu He Shiguanga. Dlatego tez chronologicznie utozona lista
najwazniejszych utworéw literatury poszukiwania korzeni rozpoczyna si¢ w roku
1980.*

Wydawnictwo Dialog (c) Copyright wersja elektroniczna

' M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik terminow
literackich, s. 189.

2Zhong Acheng sygnuje swoje utwory imieniem, ktére mozna transkrybowa¢ A Cheng
(stownikowo) lub Ah Cheng, jak przyjeto si¢ w wydawnictwach obcych.

* M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, s. 83.

* Hasto ,,walki z zanieczyszczeniem duchowym” zostato sformutowane przez Deng Xiaopinga
w pazdzierniku 1983 roku.

Wigcej na temat kampanii politycznych poprzedzajacych ,,goragczke kulturowg” zob: He

Yuhuai, Cycles of Repression and Relaxation, s. 229-305.

> Ruch Nowej Kultury, najogdlniej rzecz ujmujac, mozna podzieli¢ na dwa etapy. Pierwszy,
przypadajacy na lata 1915-1925 charakteryzowala idea ,,wprowadzenia $wiata do Chin”
i ikonoklastyczne wystgpienia przeciwko tradycji. W tym okresie, powszechnie znanym
jako Ruch Czwartego Maja, nastgpit gwaltowny wzrost zainteresowania m. in. zachodnimi
ideami spotecznymi i estetycznymi, nowymi formami w literaturze i sztuce. Drugi etap,
trwajagcy do 1935r., znamionowala wola ,wprowadzenia Chin do $wiata”, bedaca



odzwierciedleniem stopniowej rehabilitacji rodzimych tradycji inawigzywania do
niektérych jej elementéw. Szerzej na ten temat por. D. W. Y Kwok, Die Bewegung fiir
Neue Kultur, w: Chinas grosse Wandlung, s. 187-220; Z. Cernd, W. Kubickovéd, M. Novik,
L. Motalova, D. Zbavitel, Spotkania i przemiany, Warszawa 1983, s. 191-221; Lin Yu-
sheng, The Crisis of Chinese Consciousness, Londyn 1979, s. 10-55.

¢ Jako przyktad publikacji, w ktérych prezentowano wazniejsze prace naukowe z tej dziedziny
moga stuzy¢: Zbior artykutow naukowych na temat kultury chinskiej (Zhonguo wenhua
yvanjiu jikan), wydawany cyklicznie przez Uniwersytet Fudan w Szanghaju i ChAN;
,Kwartalnik. Chinskie Studia” (Zhongxue jikan); Zbior studiow z zakresu kulturoznawstwa
porownawczego (Bijiao wenhua lunji); Jin Kemu, Shen Fuwei, Historia wymiany
kulturalnej miedzy Chinami i Zachodem (Zhongxi wenhua jiaoliu shi).

7 Statystycznie ten typ badan podejmowano czesciej. W tym czasie wzrosta liczba organizacji,
ktére obejmowaly patronat nad studiami poszczegélnych epok historycznych, np:
Wuhanski Salon Historyczny Kultury Ming 1 Qing (Wuhan de Ming Qing wenhua shi
shalun), Xianskie Forum Badawcze Historii Kultury Han 1 Tang (Xian de Han Tang
wenhua shi yanjiuzuo tanhui). Prébowano koordynowa¢ chaotyczng dziatalno$¢
wydawniczg wielu instytucji naukowych poprzez planowanie publikacji seryjnych,
kompendiéw i wielotomowych  dziet  zbiorowych, jak  chocéby Cywilizacja
chinska (Zhonguo wenhua) pod redakcja Zhou Guchenga i auspicjami UNESCO.

¢ Chinskie srodowisko akademickie po raz pierwszy ustyszalo o postmodernizmie podczas
cyklu WXQWQCPJ %11@9)1(9%@%%”9 %W@fé&@e@'@&lﬁ@ﬁkﬁzﬁ& pOZniej
przekltad jego wykladow o postmodernizmie ukazat si¢ w formie zbioru w jednej
z xianskch oficyn wydawniczych. Typowym przykiadem prezentowania w owym okresie
wczesniejszych pradow intelektualnych Zachodu jest artykut Zhao Yifan ,Falankefu xuepai
liimei wenhua piping [Szkola frankfurcka i zamorska krytyka kultury] ,,Dushu” 1981, nr 1,
s. 34-43.

¢ Szerzej na ten temat: Tu Weiming, Ruxue disanqi fazhan de gianjing wenti, 1, 2&3 [Problem
przysziosci rozwoju konfucjanizmu w trzecim stadium:1, 2&3], ,,Mingbao yuekan” 1986,
nr 1, s. 27-32; 1986, nr 2, s. 36-38;1986, nr 3, s. 65-68 oraz Yu Yingshi, Zhongguo jinshi
zongjiao lunliyu shangren jingshen [Religia i etyka we wspoétczesnych Chinach a charakter
kupcal], ,,Zhishi fenzi” 1986, nr 2, s. 3-45.

“Mou Zongsan podjat problematyke ,konfucjanizmu w trzecim stadium” pod wptywem
systemu pogladéw reprezentowanych przez Liang Shuminga oraz Zhang Junli, Xiong Shili,
Feng Youlan, Qian Mu, Tang Junyi i Xu Fuguan. Wedtug jego klasyfikacji, piersze stadium
obejmowato okres dziatalnosci Konfucjusza, Mencjusza, Xunzi i Dong Zhongshu, drugie
za$ mysl neokonfucjanska, pochodzaca z czaséw dynastii Song i Ming.

1'W ChRL fascynacja weberyzmem zaczela si¢ w 1986 r. , wraz z ukazaniem chinskiego
przektadu najbardziej znanej ksigzki Maxa Webera Etyka protestancka a duch kapitalizmu,
t. 112 [1904-1905], [polskie wyd. 1994 ].



2 Rozmiary programu badawczego poswigconego ,,nowoczesnej mysli neokonfucjanskiej”
byly ogromne. Wedtug opinii profesoréw Fang Keli i Li Junquan, nadzorujgcych przebieg
badania, jego realizacj¢ przewidziano na 10 lat , z udziatem 47 specjalistéw z 16 instytutow
badawczych. Por. Li Zonggui, 'Xiandai xinruxue sichao yanjiu’ de youlai he Xuanzhou
huiyi de zhengming [Dokumentacja ‘studiow na temat nowoczesnej mysli konfucjanskiej
i konferencji w Xuanzhou’] w: Fang Keli, Li Jinquan (wyd.), Xiandai xinruxue yanjiu
lunji [Zbior esejéw poswieconych nowoczesnej mysli konfucjanskiej], Beijing 1989, s. 33-
335.

5 Li Zehou, Meili de licheng, Wenwu chubanshe, Beijing 1981; W 1992 r. ukazal si¢
niemieckojezyczny przeklad tej ksigzki Der Weg des Schonen. Wesen und Geschichte der
chinesischen Kultur und Asthetik.

“ Gléwna prace teoretyczna Liu Zaifu to Lun wenxue de zhutixing [O podmiotowosci
literatury] w: Shengming jingshen yu wenxue daolu [Istota zycia idroga literatury ],
Fengyun shidai chuban gongsi, Taibei , 1989, s. 83-144.

5 Szerzej na temat debaty kulturowej por. Lidia Kasaretto, W poszukiwaniu
tozsamosci... czyli  chinska debata  kulturowa lat osiemdziesigtych, ,Przeglad
Orientalistyczny” 1999, nr 1/2, s. 55-63.

' Por. Li Qingxi, Xungen. Huidao shiwu bensheng, s. 16.

7Zarowno wydany w marcu 1979 r. przez Instytut Literatury Obcej Akademii Nauk
Spotecznych w Pekinie zeszyt poswigcony zachodniej literaturze burzuazyjnej, jak 30
aﬂykuMdﬁéHz{l%LWQOQ@ilﬂgrg g&)ng O&Ygﬂlﬁh%&/xﬁfﬁl apﬁ@ kﬁ@ﬂﬂ&éﬂ A Wai guo
wenxue” na podobny temat, miaty wyrazne zabarwienie ideologiczne.

8 Por. Zhongguo dalu dangdai wenhua biangian, Chen Kuide (wyd.), s. 191.

© Korespondencja sktadata si¢ z listu Feng Jicai do Li Tuo: Zhongguo wenxue xuyao ‘xiandai
pai’ [Chinska literatura chce ‘modernistéow’]; listu Li Tuo do Liu Xinwu: Xiandai
xiaoshuo’ bu dengyu ‘xiandai pai’ [Modernistyczna proza narracyjna to nie to samo, co
‘szkota modernistéw’]; listu Liu Xinwu do Feng Jicai: Xuyao lengjing de sikao [Potrzebna
jest nam spokojna rozwaga]

% Szerzej na ten temat por. Jing Wang, High culture fever, s. 162-169.

2 Istnieje spora roznica zdan na temat cezury czasowe] literatury Nowego Okresu.
W chinskiej i zachodniej literaturze przedmiotu generalnie przyjmuje si¢ date 1976-89,
ktorej granice wyznaczaja fakty polityczne (upadek ,bandy czworga” — 1976r.
i wydarzenia na Placu Tiananmen — 1989 r.). Historycy chinscy niekiedy konczg ten okres
w 1988 r. (por. rozdz. IV poswiecony temu zagadnieniu w: 21 shiji Zhongguo wenxue yu
xifang xiandaizhuyi sichao, s. 491-586) Jeszcze inaczej wi-dzi ten okres wybitny pisarz
Wang Zengqi, ktéry we wstepie do hongkongskiego wydania Antologii opowiadan
poszukiwania korzeni okres Xin shiqi wenxue konczy wlasnie na
literaturze xungenu. Por. Zhongguo xungen xiaoshuo xuan; W sinologii europejskiej
odmienny poglad prezentuje m.in. E. Miiller, ktéra sugeruje, iz pojawienie si¢ w potowie

lat 80-tych nowego nurtu (,,awangardy”xianfengpaii ,nowego realizmu” xin xieshi)



zapowiadatlo koniec Nowego Okresu. (Por. E. Miiller, Postmoderne Entwicklungen in der
chinesischen Literatur und das Werk... , s.158-159). Podobng mysl wyraza Henry
Y. H. Zhao we wstepie do Lost Boat, cho¢ nie méwi wprost, czy ,,Nowa fala” (Xinchao)
nalezy, czy tez nie do Literatury Nowego Okresu. (Por. H. Y H Zhao, The New Waves
Chinese Fiction, w: Lost Boat, s. 10).

Typowym przykladem ,literatury ran” s3 opowiadania Lu Xinua Rany (Shanghen) i Liu
Xinwu Wychowawca klasy (Ban zhuren) oraz powie$¢ Feng Jicai Ach.

Termin fansi  wenxue oznacza literatur¢  autorefleksji, introspekcji, przemyslenia,
przewartosciowania. Zalicza si¢ do niej wiele utworéw Wang Menga, Gu Hua, Li
Guowena, Cong Weixi, Zhang Xianliang, Gao Xiaosheng, napisanych pod koniec lat 70-
tych i na poczatku lat 80-tych. W przekladzie na jezyk polski dostepne sa opowiadanie Gao
Xiaoshenga Chen Huansheng idzie do miasta (Chen Huansheng shang cheng); Wang
Menga Zimowy deszcz(Dongyu); Kotlina jastrzebi (Yinggu) w: Wspotczesne opowiadania
chinskie, t. I oraz dwie powiesci: Gu Hua, Miasteczko Hibiskus (Furong zhen),
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1989 oraz Zhang Xianliang Zielonodrzew (Liihuashu)
Wyd. Slask, Katowice 1988.

2 Najbardziej  charakterystyczng powiescig literatury  reformatorskiej sg CigZgce
skrzydta (Chongzhong de chibang) Zhang Jie oraz opowiadania Jiang Zilonga, He
Shiguanga i Lu Wenfu z tego okresu.
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specjalizuje si¢ w publikacji ksigzek dotyczacych jezykow, zwyczajow, wierzen,
kultur, religii, dziejéw 1 wspolczesnosci §wiata Orientu.
Naszymi autorami sg znani orientalisci polscy 1 zagraniczni, wybitni znawcy
tematyki Wschodu.
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