Jerzy Koch

I iInne rozprawy
o literaturze potudniowoafrykanskiej

DIALOG




JERZY KOCH

»WENUS HOTENTOCKA”

I INNE ROZPRAWY O LITERATURZE POLUDNIOWOAFRYKANSKIEJ

Wydawnictwo Akademickie DTALOG

Wydawnictwo Dialog (c) Copyright-wydawnictwa elektroniczne



Redakcja i korekta: MAGDALENA PLUTA

Sklad, lamanie i projekt okladki: EWA MAJEWSKA

Recenzentka tomu: dr hab. MARTA SKWARA, profesor Uniwersytetu Szczecinskiego
Na okladce: JERZY NOWOSIELSKI Murzynka na plazy (1994)

Wydawnictwo serdecznie dziekuje Galerii Starmach za udostepnienie praw do wykorzystania obrazu.
Wspdipraca wydawnicza Wydziat Filologicznego Uniwersytetu Wroclawskiego.

Copyright © by Jerzy Koch 2008

Wydanie elektroniczne, Warszawa 2014

ISBN e-pub 978-83-8002-014-6
ISBN mobi 978-83-8002-015-3

Wydawnictwo Akademickie DIALOG
00-112 Warszawa, ul. Bagno 3/218
tel./faks (+48 22) 620 87 03

e-mail: redakcja@wydawnictwodialog.pl
WWW: www.wydawnictwodialog.pl

Konwersja: eLitera s.c.

Wydawnictwo Dialog (c) Copyright-wydawnictwa elektroniczne


mailto:redakcja@wydawnictwodialog.pl
http://www.wydawnictwodialog.pl
http://www.elitera.pl

Spis tresci

Karta redakcyjna

O autorze
Dedykacja
WSTEP (OSOBISTY)

POGLADY I TEORIE NA TEMAT POWSTANIA AFRIKAANS. ZARYS HISTORYCZNY I PROBA TYPOLOGII
1. Uwagi wstepne
2. Obserwacje podr6znikow i pierwsze przednaukowe opinie na temat afrikaans
3. Geneza afrikaans — dyskusje i polemiki naukowcéow
4. Typologia teorii

AFRYKA, EUROPA, AFRYKA ALBO ,CZY” 1,,CO” PRZEKEADAC NA JEZYK POLSKI
1. Literatura afrikaans w Polsce
2. Co to jest afrikaans? Co to jest literatura afrikaans?
3. Co thumaczy¢?
4. Zamiast zakonczenia

GENEALOGIA CZY ANALOGIA? PAN TADEUSZ (1834) ADAMA MICKIEWICZA I MARTIJIE (1911) JANA F.E.
CELLIERSA?

iIctwo DiaI09 (c) Copyright-wydawnictwa elektroniczne
. Znajomos$¢ spraw polskich w Afryce Poludniowej

. Jan F.E. Celliers (1865—1940)

. Celliers jako volksdigter

. Tworczo$¢ poetycka

. Martjie

N O U AW

. Martjie a Pan Tadeusz
7.1. Paralele
7.2. ,Poszlaki” biograficzne
7.3. Praktyka artystyczna
8. Zakonczenie

LNIEUJARZMIONA PASJA SWIATA, BY ODWRACAC KOLEJ RZECZY” FARMA, PRACA I ETNICZNA
MOBILIZACJA W BYWONERS (1919) JOCHEMA VAN BRUGGENA

1. Bywoners a powie$¢ farmerska

2. Bywoners jako powie$¢ wspolczesna

3. Przestrzen chlopskich doméw

4. Bywoners jako ksigzka o wielu mieszkaniach: kilka wnioskéw

GADAL BUR DO OBRAZU... PORTRETY W POWIESCI KARELA SCHOEMANA ,DO UKOCHANEGO KRAJU” (NA
DIE GELIEFDE LAND, 1972)
1. Wprowadzenie
2. Plaas
3. Plaasroman w literaturze
3.1. Plaasroman w kontekscie spolecznym historycznoliterackim
3.2. Plaas jako 7rodio sensu i miejsce wyboru miedzy SwiadomoS$cia indywidualng i ponadindywidualng



4. ,,.Do ukochanego kraju” (1972) Karela Schoemana
4.1. Sposoby obecnos$ci przodkéw: patriarchalny porzadek, przestrzen gospodarstwa i domu
4.2. Obrazy

5. Whioski

CHRISTTIAAN LOUIS LEIPOLDT. PROFIL LITERACKI

SWENUS HOTENTOCKA” O WIELU WCIELENIACH: BENIGNA, (MAGDA)LENA, KAATIJE, SAARTIJIE, KROTOA.
KONSTRUKCJE KOLOROWEJ KOBIETY W REPREZENTACJACH POLUDNIOWOAFRYKANSKICH
1. Ustalenia terminologiczne
1.1. Reprezentacja
1.2. Hotentoci czyli Khoi-khoin
1.3. Percepcja jezyka afrikaans
2. Misje hernhut6éw i jezyk noweli Benigna van Groenekloof of Mamre (1873)
3. Dekontekstualizacja i rekontekstualizacja jezyka
3.1. Kaatje Kekkelbek versus Kaatje/Mariana
3.2. Kaatje Kekkelbek versus Lena
3.3. Jollie Hotnot versus (Magda)Lena
4. Benigna, Mariana i (Magda)Lena — negacja wyobrazenia ,,Wenus Hotentockiej”
5. Na poczatku byla Ewa (a przed nig Krotoa)
6. Dekonstrukcja
,MIJAJA SIE, ZBYT ZAJECI, BY SIE POZDROWIC CHOCBY MACHNIECIEM REKI.” JOHN MAXWELL COETZEE I
JEGO ZAGRANICZNA RECEPCJA NA PRZYKLADZIE HOLANDII I POLSKI

1. Wstep

recenzji
Wy @WthtWO Dialog (c) Copyright-wydawnictwa elektroniczne
4. Coetzee a plaasroman
5. Jezyk
6. ,,Kolonizacja powiesci przez dyskurs historii”’: rzeczywistosc i jej reprezentacja w utworach Coetzeego
7. Zakonczenie
Przypisy

Informacje o wydawnictwie



GENEALOGIA CZY ANALOGIA?

PAN TADEUSZ (1834) ADAMA MICKIEWICZA I MARTJIE (1911) JANA
F.E. CELLIERSALI?

1. Tytulem wstepu

pierwszych wiekszych osiggnie¢ literatury powstajacej w jezyku afrikaans. W tytule tego
epickiego tekstu napisanego wierszem uzyto zenskiego imienia. Martjie ukazuje idylle farmy
burskiej w XIX wieku, przerwang katastrofg wojny anglo-burskiej lat 1899-1902, a tym samym
wyraza tesknote za minionym zyciem, ktéremu wojna na zawsze potozyta kres.

J an FE. Celliers (1865-1940) jest autorem utworu Martjie (1911), ktory nalezy do

Utwor zaskakuje polskiego czytelnika pierwszymi kilkudziesiecioma wersami: bez wiekszego
trudu rozpozna¢ bowiem mozna ,,Powrét panicza” z Pana Tadeusza (1834). Poniewaz mimo roznic
paralelizm jest naprawde uderzajacy, rodza sie zwykle w tego typu sytuacjach pytania. Po pierwsze,
czy Celliers mogt zetknaC sie z Panem Tadeuszem za posrednictwem jego przekladow na jezyki
obce? Po drugie, czy stwierdzenie tekstowych zbieznoSci jest wystarczajace dla hipotezy o polskiej
inspit 4oy LG B Bh iy IGHAR i dopisar s Fe G i) Y 4 Hig ol ViRa G AL OB dienie
w dokumentach?

Kwestia, czy mamy do czynienia z przypadkowq zbieznoscia, czy tez z ewentualnym
zapozyczeniem, a nawet grgq intelektualng, moze zosta¢ przetransponowana na taka wspolng
plaszczyzne, na ktorej zestawienie Pana Tadeusza i Martjie bedzie mySlowo ptodne w kazdym
przypadku, to znaczy nawet wowczas, gdyby bezposrednia inspiracja byla niemozliwa do
udowodnienia lub wrecz nie miala miejsca. Dlatego analize porownawcza i zarys kontekstu
historyczno-artystycznego wypada poprzedzi¢ dwiema refleksjami. Pierwsza to ta, Ze mozna
porownac tworcza aktywnoSC cziowieka nakierowang na stowo poetyckie do zwierciadla, ktore
rozbite jest na literatury narodowe, epoki, prady literackie czy wreszcie dziela poszczeg6lnych
pisarzy. Pojedyncze odlamki tego lustra beda nie tylko odbija¢ fragmenty rzeczywistosci
pozaliterackiej, zewnetrznej wobec samych dziel, lecz takze zawierac refleksy innych odtamkow
lustra i znajdujacych sie w nich odbi¢. Mysl te wyrazi¢ jednak mozna jeszcze dobitniej, jesli
odwotlac¢ sie do metafory krysztatu — jego oszlifowane powierzchnie nie tylko zatamujg promienie
wpadajgce do wnetrza przez jedne, a wychodzace przez drugie Sciany, ale zarazem wzmacniajq
intensywno$¢ wzajemnego oddziatywania.

Przywotany obraz przypomina, ze dla powstania i funkcjonowania danego tekstu literackiego
podstawowe znaczenie majg jego zwigzki z innymi tekstami. Utwor literacki nabiera pelni swego
sensu dzieki relacjom z innymi dzielami literackimi, konwencjami artystycznymi, normami
jezykowymi czy oczekiwaniami czytelniczymi. W literaturze europejskiego kregu kulturowego takie



tekstowe relacje przewazaja, cho¢ przyjmowaC mogg roznorakie formy. Nasladowanie utworéw
z przesziosci, ktore uznane zostaly za niedoScignione wzory, wykreowalo swoistg estetyke
podobienstwa, determinujac kulture europejska na wiele stuleci. Dopiero przeczacy klasycznej teorii
imitacji i emulacji postulat oryginalno$ci doprowadzit w romantyzmie do uznania, ze ortodoksyjne
nawigzywanie do tradycji moze mie¢ takze wymiar negatywny. W efekcie, na zasadzie kontrastu
wobec obowigzujacych poprzednio regul, zaakceptowano odmienng estetyke przeciwienstwa, ktora
przyjeta ksztalt romantyczny (oryginalnos¢) lub modernistyczny (nowosc). Z kolei wspoétczesne
tendencje odrzucaja z reguly binarne rozréznienie na podobienstwo i przeciwienstwo jako
podstawowy stosunek miedzy tekstami i w ten sposob za naszych czasow dokonuje sie nobilitacja
estetyki transformacjil2. W kontekécie rozpatrywania paralelizmu Martjie iPana Tadeusza
przypomnienie tych trzech estetyk czy, jak chce Nycz, fal refleksji poetologicznejl3l, wydaje sie
wazne.

Druga uwaga wstepna dotyczy dwojakiego sposobu pojmowania intertekstualnosci. Z jednej strony
intertekstualno$¢ traktowana bywa jako teoria tekstu, tj. proces absorbowania dajgcych sie
zidentyfikowa¢ zrodel. Ale to tylko jeden ze sposobOw rozumienia tego pojecia. Intertekstualne
podejScie moze w takim samym zakresie dotyczyc¢ teorii odbioru dziela, jego czytania, nadawania mu
sensu w procesie lektury i umiejscawiania w konteksScie juz istniejacych i znanych czytelnikowi
utworéw. Widzenie konkretnego tekstu jest wowczas poszerzane nie tylko od strony jego wytworcy,
lecz takze odbiorcy!l. Taka prébe polaczenia obu wymiaréw widze w ujeciu Ryszarda Nycza,
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tekstow i architekstow, jak tez od mozliwoSci rozpoznania tych odniesien przez uczestnikow
kulturowego poznania i procesu komunikacyjnego!2..

Tyle tytutem roboczych zastrzezen i przygotowawczych ustalen, na tym jednak nie koniec wstepu
jako takiego, wypada bowiem powiedzieC kilka stow na temat historycznoliterackiego kontekstu,
w jakim zaistniatl utwor Celliersa i dominujgcej wowczas praktyki tworczej.

Jezyk afrikaans w piSmie rozwijat sie stosunkowo powoli. Cho¢ najstarsze zachowane teksty
pochodzq z przetomu XVIII i XIX stulecia, to o faktycznym rozwoju literatury pieknej mozna méwic
dopiero w drugiej potowie XIX wieku. Do roku 1900 w jezyku afrikaans ukazaly sie 92 ksigzkil®l.
Afrikaans funkcjonowat podéwczas jedynie jako lingua franca i to zar6wno w republikach burskich,
jak tez w brytyjskiej Kolonii Przyladkowej, z tym ze stosunek do tego jezyka codziennej komunikacji
biatych i kolorowych mieszkancéw nacechowany byt swoista ambiwalencjg, w Transwalu bowiem
i Wolnym Panstwie Oranskim oficjalnym jezykiem byt niderlandzki, a w wielu waznych zawodach
(nauczyciele, pastorzy, urzednicy) zatrudniano imigrantow holenderskich. Na Przyladku natomiast
status urzedowy mial z kolei angielski, ktory od lat dwudziestych XIX wieku byt osig polityki
anglicyzacji bytej kolonii holenderskiej, nie tylko w odniesieniu do administracji, lecz takze
obyczajow i w ogole wszelkich aspektéw zycia. Jednak w 1882 roku ponownie wprowadzono
niderlandzki do parlamentu Kolonii Przyladkowej, ktorej konstytucja z 1853 roku okreslata, iz tylko
angielski moze byc¢ jezykiem obrad parlamentarnych. Do sagdownictwa niderlandzki powrocit w 1884



roku. Ta skomplikowana sytuacja wielojezycznoSci — angielski jako jezyk urzedowy, niderlandzki
wyrugowany z zycia publicznego, potem za$ czeSciowo do niego powracajacy, i afrikaans jako jezyk
potoczny roznych etnicznie grup spoteczenstwa potudniowoafrykanskiego — sprawita, ze dopiero
w ostatnich dwoch dziesiecioleciach XIX wieku zaczely pojawiac sie pierwsze wieksze utwory
prozatorskie oraz dramatyZ.

Wielu pisarzy, ktorzy na przetomie wiekdw, podobnie jak Celliers, Swiadomie siegali po afrikaans
jako medium artystycznego wyrazu, orientowato sie na wzorzec jezyka niderlandzkiego.
W odréznieniu od afrikaans niderlandzki miat liczaca kilka stuleci, bogata tradycje literacka. Wybor
tradycji jezykowej, do ktorej mozna by sie odnies¢, byt niezwykle istotny, gdyz temat dominujgcy
wowczas w literaturze afrikaans nie byt ani ludowy, ani btahy: chodzilo o walke z imperialnymi
zakusami Anglikow, prawdziwg (czytaj: kalwinska) wiare, zas po wojnie anglo-burskiej lat 1899—
1902 o afrykanerska tozsamo$¢ narodowa, definiowana w opozycji do brytyjskiego imperializmu
politycznego i kulturowego. Tym wielkim tematom musial odpowiada¢ jezyk. Tymczasem
w powszechnym odczuciu brakowato w afrikaans dobrze wyksztatlconego wysokiego rejestru jezyka,
a tylko taki méglby stylistycznie odpowiada¢ narodowym tematom. Model spokrewnionego jezyka
niderlandzkiego i wszechobecnego angielskiego narzucat sie w sposob oczywisty. To samo dotyczy
mutatis mutandis artystycznej swiadomosci literatury, ktora w pierwszych dziesigtkach XX wieku
uzyskata swoj niepowtarzalny ksztatt pod przemoznym wpltywem literatur europejskich powstajgcych
w jezykach germanskich.

AT HITD IR 1E) Yt i gRehy i ed e tparit gy
wyznaczany jest nie tylko prze wew Qtrzne takie jak dynamika wlasnego procesu
historycznoliterackiego, lecz takze zewnetrzne, takie jak stosunek do literatur obcych. Stosunek ten
najpetniej wyraza sie w przektadach i adaptacjach, ktore niejednokrotnie inspirujq zmiany norm
estetycznych jezyka docelowego. Juz na tym etapie wypada wskazac na to, Ze znaczenie twOrczosci
Jana F.E. Celliersa nalezy rozpatrywa¢ witasnie w tych kategoriach. Specyficzny byt bowiem jego
stosunek do starszych tekstow z literatury europejskiej, w szczegdolnosci za$ niderlandzkich
i angielskich utworéw romantycznych — wiele z nich bylo dla niego inspiracja, a czeS¢ z nich
strawestowat i zafrykanizowat.

2. Znajomosc¢ spraw polskich w Afryce Poludniowej

Powr6¢my teraz do kwestii paraleli miedzy Martjie a Panem Tadeuszem, lecz sformulujmy
problem inaczej i zapytajmy, czy w ogole bylo mozliwe, by na poczatku XX wieku pisarz z dalekiej
Afryki Potudniowej wiedziat co$ o kulturze Polski, kraju wymazanego z mapy 6wczesnej Europy?

Mimo odleglosci geograficznej i braku bezposrednich kontaktéow ,kwestia polska”, wraz z jej
kontekstem socjolingwistycznym, byla w dziewietnastowiecznej Afryce Poludniowej stosunkowo
dobrze znana. Juz pierwsi emancypatorzy jezyka afrikaans — zalozyciele Stowarzyszenia
Prawdziwych Afrykaneréw (Genootskap van Regte Afrikaners, 1875-1878)18l zwani od nazwy



swojego czasopisma ,,Die Patriot” patriotami — przeciwstawiajac sie fali anglicyzacji, powotywali
sie miedzy innymi na polski przyktad. W ich manifescie z 1876 roku czytamy:

A spéjrzmy tylko, ilez trudu zadali sobie Rosjanie, by odebra¢ Polakom ich jezyk ojczysty; ale to wszystko na
prozno, do dzi§ dnia méwia oni nadal po polsku. I podobnie jest tez we Flandrii, Fryzji, Irlandii i innych krajach.

(En kyk watter moeite het die Russe al gedaan om die Pole hulle moedertaal af te neem; maar di’s verniet,
tot vandag toe praat hulle nog Pools. En so is oek in Vlaanderen, Friesland, Ierland en ander lande.)ﬂ.

Trzydziesci lat pézniej, kiedy po aneksji burskich republik caty region potudnia Afryki znalazt sie
w niepodzielnym witadaniu Wielkiej Brytanii, problem jezykowy stal sie kwestig polityczng
pierwszorzednej wagi i urost do rangi symbolu. DoS¢ znaczna grupa szta sladami ,patriotow”
i twierdzila, choC juz w odmiennych warunkach, ze nalezy nadal pracowa¢ nad rownouprawnieniem
jezyka afrikaans. Wykorzystywano przy tym owczesng specyficzng sytuacje psychiczng, kiedy po
wojnie anglo-burskiej wzrosta Swiadomos¢ narodowa Afrykanerow/Burow. Wielu mieszkancow
Kolonii Przyladkowej, jak i bylych republik burskich (Transwalu i Oranii), ktore utracity
republikanska panstwowos¢, sklanialo sie do pogladu, ze jedyna przeciwwaga dla kultury
zwycieskiego Albionu jest ich codzienna mowa — przylagdkowy niderlandzki (Kaaps-Hollands, Cape
Dutch), czy tez — jak coraz czesciej o nim méwiono — jezyk afrikaans. Odrzucano jezyk niderlandzki,
cho¢ by} on nie tylko jezykiem urzedowym w republikach burskich lecz takze jezykiem koSciota
R R PR TR A ORISRyl ety le e
wielu wlasciwg ojczyzna. torzy ]ESZC prze ziestowiecznymi polity
afrykanerskimi odkryli, ze odrebna tozsamoS¢ narodowa najpelniej wyrazi sie poprzez odrebnq
tozsamoSc¢ jezykowa. Sytuacja ta, dodajmy, pod wieloma wzgledami przypominata sytuacje kultury
polskiej pod zaborami.

Takiemu podejsciu sprzeciwiali sie ci, ktorzy byli zdania, ze awans kulturowy spotecznosci
afrykanerskiej nie bedzie sie mogt dokonac, jesli z angielskim bedzie musiat konkurowac afrikaans —
jezyk pozbawiony wiekszego kulturalnego zaplecza i tradycji piSmiennej. Ich zdaniem tylko jezyk
niderlandzki dawal gwarancje odparcia fali anglicyzacji. W tym duchu zabrat glos przywodca
Zwiazku Afrykanerow (Afrikanerbond, 1880—1911) Jan Hendrik Hofmeyr (1845-1909), od 1879
roku deputowany do parlamentu w Kapsztadzie i inicjator spektakularnych akcji, ktére doprowadzity
do przywrocenia jezykowi niderlandzkiemu urzedowego statusu na terenie rzadzonej przez Anglikow
Kolonii Przyladkowej. W roku 1905 wyglosit on mowe, w ktorej apelowal do Afrykanerow
o zachowanie jezyka niderlandzkiego. W kwestii polityki jezykowej Hofmeyr powotywal sie na
przyktad Serbii, Bulgarii, Rumunii i Grecji, ale dtuzej zatrzymat sie tylko nad przypadkiem polskim:

Znakomita wiekszoé¢ POLAKOW [...] ponad sto lat byla pod pruskim i rosyjskim panowaniem i mimo
zdeterminowanych poczynan jednego mocarstwa, by zniemczy¢ narod, drugiego zas, by go zrusyfikowaé, znaczenie
jezyka polskiego rosnie z kazdym dniem, a polska literatura zamiast zamiera¢, stopniowo zyskuje slawe europejska.
(Aplauz).

(Het gros der POLEN is ook meer dan honderd jaar onder Pruissische en Russische heerschappij en



niettegenstaande de meest desparate pogingen van de eene mogendheid om het volk te ver-Duitschen en van
de andere om het volk te ver-Russischen, breidt de invioed van het Poolsch zich dagelijks uit en erlangt de

Poolsche letterkunde allengs eene Europeesche vermaardheid in plaats van uit te sterven. (Toejuiching).) o1

Niechze te dwa przyklady pokaza, iz sprawa polska byta elitom afrykanerskim dobrze znana, skoro
nawet w wewnetrznych polemikach powolywano sie na specyficzny status jezyka i kultury polskiej
pod zaborami. PowyzZsze ustalenie jest wprawdzie ogolne, lecz wydaje sie niezwykle wazne, gdyz
warunkuje dalszg dyskusje na temat ewentualnych zbieznosci czy zaleznosci.

3. Jan F.E. Celliers (1865-1940)

Jan Francois Elias Celliers urodzit sie w roku 1865 w dystrykcie Wellington w Kolonii
Przyladkowej. W Kapsztadzie uczeszczat do szkoly przy koSciele szkockich misjonarzy, gdzie
jezykiem wykladowym byt angielski. Pozniej, kiedy rodzina przeniosta sie do Pretorii, chodzit do
szkot niderlandzkich. Powodem przeprowadzki byta praca ojca: poczatkowo byt on redaktorem ,,Het
Volksblad” (Gazeta Ludowa, 1863-1872), kapsztadzkiego czasopisma wydawanego w jezyku
niderlandzkim, i wowczas rodzina mieszkata na Przyladku, nastepnie, na zaproszenie prezydenta
burskiej republiki, udal sie w 1873 roka do Transwaluy, by w Pretorii zalozyC inne
niderlandzkojezyczne czasopismo ,,De Volkstem” (Glos Ludu, 1873-1951). _

wNERYECI RIRI0E Lok GORMIIGR AN BYIICHYR & GRHRIGZ N ety
W owym czasie, wystawiony na bezposrednie oddziatywanie kultury niderlandzkiej, zaczal namietnie
czyta¢, cho¢ czynit to bez wiekszego przygotowania czy systematycznosci. Po powrocie do Afryki,
mimo zdobytego wyksztalcenia, krotko pracowal w zawodzie i juz w roku 1894, przy pierwszej
nadarzajqcej sie sposobnosci, przyjal posade glownego bibliotekarza transwalskich bibliotek
panstwowych. Swoich nowoczesnych jak na owe czasy projektow bibliotekarskich nie mégl, niestety,
zrealizowac z braku odpowiednich srodkow.

Kiedy w 1899 roku wybuchta wojna anglo-burska, Celliers wzigt udziat w walkach. Nalezat
nawet do tych nieprzejednanych, ktorzy, nie chcac ztozyC broni, pragneli walczy¢ z imperium
brytyjskim do ,gorzkiego konca” (tzw. bittereindes). Wziety do niewoli uciekt w kobiecym
przebraniu z zajetej przez Anglikow Pretorii. W 1902 roku po zawarciu pokoju Celliers wyjechat
wraz z rodzing do Europy: osiadl w Szwajcarii i poSwiecit sie studiom literackim; mieszkat tez przez
pewien czas w Holandii. W roku 1907 powrocit do Afryki Potudniowej i podjat prace ttumacza
w Ministerstwie Spraw Wewnetrznych.



Jan F.E. Celliers (1865-1940)
Dzieki uprzejmo$ci Dokumentesentrum, J.S. Gericke Biblioteek, Universiteit Stellenbosch

Odskocznig od monotonnej i nudnej pracy zarobkowej byta dziatalnosc literacka, ktora rozpoczeta
na emigracji byta z powodzeniem kontynuowana przez Celliersa w Afryce. Wtasnie w tym okresie
poeta zaczal publikowac¢. Byl tez wspolzalozycielem pierwszego sticte literackiego pisma
w afrikaans, dla ktérego sam obmyslit nazwe: ,,Die Brandwag” (Straznica, 1910-1922). Zamieszczat
tu artykuly i okolicznosciowe przemowienia o ideatach narodowych i ojczystej literaturze. Ich

te ' ' yzniej ' ' in.le tuka
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Jezyka, Literatury i Sztuki (Zuid-Afrikaanse Akademie voor Taal, Letteren en Kunst, 1909).

Aby pisarz mogt sie skupi¢ wylgcznie na dziatalnosci pisarskiej, zaproponowano mu w roku 1919
stanowisko profesora najstarszej uczelni potudniowoafrykanskiej Uniwersytetu w Stellenbosch
nieopodal Kapsztadu. Przyjal je, porzucajac, tym razem na zawsze, nuzacq prace ministerialnego
thumacza w Pretorii, i przeprowadzit sie na Przyladek. W latach dwudziestych Celliers nie byt juz,
niestety, tak ptodny jak wczesniej, a po Smierci zony (1926) przestat publikowac i w ogdle pisac.
Przeszedlszy na emeryture (1929), zamieszkal w Kapsztadzie, a ostatnie lata, czesciowo wskutek
postepujacej od oOsmego roku zycia ghuchoty, spedzil w samotnosci. Zmart w 1940 roku
w Johannesburgu.

4. Celliers jako volksdigter

Wybor tematow i motywOw oraz sposob ich opracowania sprawily zapewne, ze Celliers
nazywany bywa volksdigter. OkreSlenie to ukul Gustav Preller (1875-1943), krytyk literacki
i historyk. We wstepie do pierwszego tomu wierszy z 1908 roku Preller napisal, ze poeta
,harodowy” wypowiada to, co narod nosi w sercu, ,poniewaz jest to nasze zycie, wyrazone
w naszym jezyku tak, jak tylko poeta z naszego narodu jest w stanie dla nas pisac!” (omdat ’t ons



lewe is, uitgebeeld in onse taal, so’s alleen ’n digter uit ons volk instaat is om ’t voor ons te
doen12l, Wybitny poeta nastepnego pokolenia, a zarazem krytyk literacki N.P. van Wyk Louw
napisal w 1940 roku po smierci autora Martjie: ,,Celliers jest poeta narodowym [...] w znaczeniu
poety prostego, ktory mysli i czuje jak wiekszo$¢ cztonkow jego narodu i trafnie potrafi wyrazic¢ ich
bol i ich wiare.” (Celliers is volksdigter [...] in die sin van die eenvoudige digter wat dink en voel
soos die meerderheid van sy volk en hul smart en hul geloof treffend kan verwoord. )13, W innym
miejscu przytoczonego tekstu van Wyk Louw powiada, ze bardzo czesto tam, gdzie Celliers uzywa
zaimka osobowego ,,ja”, czytaC mozna ,,zwykly, prosty cztowiek” i konkluduje: ,,Celliers jest poeta

narodowym, gdyz czut jak maluczcy.” (Celliers is volksdigter omdat hy soos die eenvoudiges gevoel
het.)141,

W tym kontekscie warto zwrdci¢ uwage na fakt, iz swoim znaczeniem stowo volk obejmuje nie
tylko narod, lecz takze lud. W pewnych sytuacjach nalezaloby zatem mowi¢ o Celliersie jako
0 ,,poecie ludowym”, jest bowiem jeszcze inny bardziej praktyczny wymiar owej ,,JudowosSci”: autor
mianowicie komponowal swoje poetyckie tomy jak ksigzki dla ludu. Umieszczajac obok siebie
utwory o roznej tematyce i odmienne w nastroju, tworzyl mozaike charakterystycznga dla dawnych
wydawnictw popularnych czy kalendarzy. Niektore z jego utworéw krazyty w formie swoistych
potudniowoafrykanskich ,samizdatow”, jeszcze zanim ukazaly sie drukiem. Wobec takiej ich
poczytnosci mozna powiedzie¢, iz ,trafity pod strzechy”.

Ukazujac sylwetke Jana Celliersa i szkicujac ogolny obraz jego tworczosci, nie sposob nie odniesc
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dorobku i znaczenia w literaturze afrikaans, a takze sposobow funkcjonowania narodowych mitow,
roznych od polskich, a nadto, szczegolnie w ostatnim czasie, ulegajacych pewnym przemianom.

W ocenie charakterystyki przebiegu komunikacji literackiej stosujemy na ogdét konwencje
estetyczng; w kazdym razie taka w zasadzie jest europejska tradycja. Konwencja ta wychodzi
z zalozenia, ze teksty uznawane za literackie powstajg i sg czytane wedlug klucza estetycznego,
z zaakcentowaniem formalnych aspektow dzieta lub jego funkcji poetyckiej. Konwencja ta nalezy
zapewne do najwazniejszych i najzywotniejszych w naszym kregu kulturowym, cho¢ nie jest jedyna.
We wspotczesnej historiografii literackiej odr6zni¢ mozna przynajmniej jeszcze dwa inne ujecia.
Pierwsze wyznacza teoria kognitywna lub teoria odbicia, traktujgca literature jako reprezentacje
wiedzy na temat rzeczywistoSci spotecznej; wedtug niej uSwiadomienie sobie przez pisarzy zmian
zachodzacych w spoteczenstwie pociaga za soba zmiane strategii i procedur literackich. Drugg jest
teoria antropologiczna lub socjologiczna, traktujgca literature w pierwszym rzedzie jako sposob
ekspresji danego podmiotu, jako Srodek nadania ksztaltu wtasnej tozsamosci. Nacisk pada tu na
emotywnq i ekspresywng funkcje tekstu, a aspekt socjologiczny pojawia sie, kiedy wtasna tozsamos¢
uzyskuje ksztalt w opozycji lub we wspélpracy z innymi ludzmil2!,

W ujeciach historycznoliterackich mieszamy te konwencje. Wobec poczatkow pismiennictwa
w danym jezyku stosujemy na ogot wyznacznik jezykowy i sktonni jesteSmy rodowod catych literatur
wywodzi¢ od probatio pennae, odnalezionych na oktadkach inkunabutéw, lub zdanek przytoczonych
w lacifiskich kodeksach sadowych. Sledzac pi$miennictwo rozwijajace sie z biegiem wiekéw,



wzbogacamy z czasem to kryterium o ujecie historycznokulturowe. Potem — selekcjonujac
nieprzebrang mase tekstow, by wybrac te, ktore bedziemy uznawac za literackie, i te, ktore odrzucimy
jako nieliterackie — postugujemy sie teoriag odbicia, a wobec niektorych okresow teorig
antropologiczng po to, by zblizajac sie do szeroko rozumianej wspoéiczesnosci, coraz czesSciej
odwolywac sie do konwencji estetycznej. Co ciekawsze, ujecia historycznoliterackie powstate
wedlug jednego konsekwentnie zastosowanego kryterium zdarzajq sie niezwykle rzadko i sa mato
satysfakcjonujqce.

W przypadku literatury afrikaans, ze wzgledu na moment jej krystalizowania sie i stosunkowo
krotkie istnienie, powyzsze konwencje jeszcze bardziej nakladajg sie na siebie, prowadzac do
nawarstwiania sie wynikajgcych stad problemow, tym bardziej jesli z pozycji dominujacej w XX
stuleciu konwencji estetycznej bedziemy ocenia¢ tworczos¢, ktéra powstawata i w poczatkowym
okresie funkcjonowata wedtug innych kryteriéw. Trudno, na przyktad, ujmowac literature afrikaans
z przelomu XIX i XX wieku z pozycji konwencji estetycznej, nie zawezajac lub w ogole nie
znieksztalcajac jej 6wczesnego znaczenia. Wowczas literatura ta dopiero na dobre sie zaczynala,
pelnigc przy tym rozliczne narodowe powinnosci i dajac uzasadnienie funkcjonowaniu afrikaans
w wyzszych rejestrach jezyka. DoS¢ przytoczyC, ze wspomniany wstep do tomu poezji Celliersa
Rownina i inne wiersze z 1908 roku, napisany przez Gustava Prellera, zalicza sie do zbioru tekstow
i méw obronczych na rzecz emancypacji jezyka afrikaansHé.,

Mowigc o poezji prezentowanego autora, nalezy o tyrn pamieta¢, by zrozumiec¢ istotne réznice
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co gwarantowalo poczytnosc Ce a co sprawito, iz tylko wobec niego uzywano okreslenia
volksdigter, to w pierwszym rzedzie literacka wizualizacja obrazu Swiata, do ktorego przyznawata
sie znaczna cze$¢ Afrykanerow, pochodzacych zaréwno z bytych republik burskich, jak i z Przyladka.
Kiedy jednak w latach dwudziestych i trzydziestych ubieglego wieku warunki spoteczno-polityczne,
a takze pozycja literatury afrikaans na tyle ulegly zmianie, iz zmalata aktualnos¢ propagowanego
przez literature wizerunku, niejako automatycznie musial sie zmieni¢ sposob oceny tej poezji,
znajdujacej sie na granicy pomiedzy literaturg sensu stricto patriotyczng a artystyczna.
Wprawdzie dziejowe dosSwiadczenia narodow sg w przypadku obu kultur narodowych — i polskiej,
i afrykanerskiej — nad wyraz silnie akcentowane, to jednak romantyczne koncepcje literackie,
historiozoficzne i polityczne wydaja sie byC silniej zakorzenione w Polsce. Trwala,
wielopokoleniowa aktualno$¢ literatury romantycznej zwigzana jest z pewnymi statymi
wyznacznikami geopolitycznej i historycznej sytuacji Polski na przestrzeni ostatnich dwustu lat.
W polskim przypadku mozna to opisaC za pomocq spirali powracajacych — cho¢ za kazdym razem
w innym przeciez kontekScie — pytan, motywOw czy argumentow. W literaturze afrikaans natomiast,
mimo obserwowane] takze wspotczeSnie pewnej obsesji na punkcie historii, za przyczyna pisarzy
Pokolenia Lat Szescdziesiatych (Sestigers), jak André P. Brink (ur. 1935), Breyten Breytenbach (ur.
1939), Etienne Leroux (1922-1989) czy Jan Rabie (1920-2001), dokonata sie istotna zmiana
zaangazowania politycznego. W drugiej potowie XX wieku wektor tego zaangazowania zamiast do
wewnatrz, czyli w strone wykreowanego przez ideologie narodowa centrum etnicznej wspolnoty, byt



juz wyraznie kierowany na zewnatrz, a pisarze i intelektualiSci starali sie uzupeini¢ narodowa
tozsamoS¢ o elementy krytycznego zaangazowania politycznego, takze na rzecz innych grup
narodowych Afryki Potludniowej. W rezultacie zmianom ulegly podstawowe wyznaczniki
historycznoliterackiej oceny dawnej literatury.

5. Tworczosc poetycka

Dzieto literackie Jana Celliersa pod wieloma wzgledami stanowi ogniwo posrednie pomiedzy
autorami dziewietnastowiecznymi a wspotczesnymi mu pisarzami z poczgtku ubieglego stulecia.
TworczoS¢ pierwszych byla inspirowana emancypacyjng dzialalnoscia na rzecz uznania jezyka
afrikaans, przySwiecaly im idealy narodowego wychowania i dydaktyzm wyptywajacy
z protestanckiej moralnoSci. Drudzy natomiast poczeli zwraca¢ sie ku indywidualizmowi
i subiektywizmowi, nawigzujgc tym samym do postulatéw europejskiego romantyzmu i do nowszych
neoromantycznych ruchéw artystycznych na Starym Kontynencie.

W poetyckich tomach Celliersa dawne i nowe zostalo dobrze wymieszane: ludowe w typie
wyliczanki mogg sgsiadowacC z modernistyczng liryka przyrody, a wtorny wiersz po niderlandzku
poprzedza¢ oryginalne utwory w afrikaans, zaskakujace Swiezym obrazem i niekonwencjonalng
warstwa brzmieniowq. Z takich sprzecznosci pisarz nigdy sie nie wyzwolil, z jednej strony bowiem
zwraddly slendon bwiolah E2yelaikpwe jako O g hardy \rodrugie) CZad/ . sthid tsie iogiamowo
realizowac¢ wtasne literackie ambicje jako reprezentant pokolenia, ktore bylo Swiadome sticte
artystycznych powinnosci sztuki. Ale jakiego rozréznienia by tu nie dokonywac i po jakie przyktady
nie siegaC, Celliers bez watpienia nalezy do tych pisarzy, ktérzy aktywnie i Swiadomie
wspotksztattowali jezyk afrikaans jako pelnowartoSciowe narzedzie artystycznego wyrazuy, jako jezyk
literacki. Ponadto wyraznie dazyt on do wykorzystania osiggnie¢ zachodnioeuropejskiej literatury. Po
wzorce z Europy siegal poeta Swiadomie i takze to odrdéznia jego dorobek od twoérczosci
dziewietnastowiecznych emancypatoréw. Celliers byl nie tylko w o wiele wiekszym stopniu niz jego
poprzednicy wyczulony na dZwiek i barwe stow, ale reprezentowal juz inng, nowq wrazliwosc.
Autor Martjie swiadomy byt sity poetyckiego jezyka i oddzialywania zaskakujacego obrazu czy
skojarzenia, cho¢ nie zawsze potrafit owq wiedze do konca wykorzystac. Nalezy pamietac, ze
Celliers nalezal do pierwszego pokolenia pisarzy afrikaans, ktére dziatalnos¢ literacka zaczeto
profesjonalizowac.

Niewielkie znaczenie, w glownej mierze informacyjne i historyczne, ma jego proza: w dwoch
tomach szkicow i opowiadan z lat dwudziestych autor nie wyszed} poza anegdotyzm i dydaktyzm
ugruntowany jeszcze w ostatniej Cwierci poprzedniego stulecia. Takze jego sztuki mozna
zaklasyfikowa¢ zaledwie do prob dramatycznych, a uzaleznienie od dominujgcej w Afryce
Poludniowej tradycji retorycznejlZl zdradza juz poetyka tytwtéw — Liefde en plig (Milos¢
i obowigzek, 1909) oraz Reg bo reg, of die doel heilig die middele (Prawo ponad prawem, albo cel
uswieca srodki, 1922). I nawet jesli obecnie coraz wiekszym uznaniem cieszy sie jego prowadzony



po niderlandzku dziennik z okresu wojny anglo-burskiej, opublikowany juz po Smierci autora pod
tytutem Oorlogsdagboek van Jan F. Celliers 1899-1902 (1978), to dla literatury narodowej Celliers
zastuzyt sie w pierwszym rzedzie jako poeta. A w tym charakterze funkcjonuje do dzi$ przede
wszystkim jako autor dwaoch ksigzek poetyckich, cho¢ wydat ich w sumie dziesieC. Za najwazniejsze
uwaza sie zbior Die Vlakte en ander gedigte (Réwnina i inne wiersze, 1908) oraz poemat narracyjny
Martjie (1911). Sa to utwory z pierwszego i zarazem najlepszego okresu jego tworczosci, a swoje
miejsce w kanonie zawdzieczajg temu, iZ w znacznym stopniu przyczynily sie do ugruntowania
tradycji literackiej tworzonej w afrikaans juz w Swiadomy sposaéb.

Krag tematyczny wierszy (ale tez opowiadan czy dramatow) Celliersa wytyczaja w zasadzie
doSwiadczenia farmera burskiego, zyjacego w lgcznosci z przyroda i w zgodzie z tradycyjnym
systemem wartoSci. Mimo jednoznacznie wyrazanego stanowiska narodowo-patriotycznego,
w swoich najlepszych utworach nie ukazywal poeta wiejskiej idylli czy modelu tradycyjnego
burskiego zycia w celach moralizatorskich, jak czynili to dziewietnastowieczni tworcy. Dydaktyzm,
cho¢ bez watpienia wystepuje jeszcze w jego tworczosci, nie jest juz tak wszechobecny, natomiast
wyraznie tematyzowane jest przezycie estetyczne jako takie; odkrywane sg ponadto nowe motywy, na
przyktad potudniowoafrykanska przyroda oraz dziecko. Ku tej tematyce poeta zwraca sie jednak
czesto w kontekScie wojny, ktorg postrzega przede wszystkim jako niszczycielke domowego ogniska
i stosunkow miedzyludzkich. Nie tylko te nowe elementy, ale nawet motyw trudnej przesziosci
wiasnego narodu oraz narodowego bohatera, przynalezacy do Zelaznego repertuaru poezji afrikaans
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o martyrologie wojny anglo-burskiej. Twoérczos¢ Celliersa jest dobrym przyktadem tego, ze
z doswiadczen wojennych wyrést caty repertuar tematyczny, wzbogacajac literature o nowe schematy
sytuacyjne, typy zdarzen i bohaterow.

Wiersze Celliersa powstate z inspiracji patriotycznej cieszyty sie poczytnoscig wtasnie dzieki ich
ojczyznianemu charakterowi. Poza tym wywarly niemaly wplyw nie tylko na sposob tematyzowania
wojny w literaturze afrikaans i utrwalenie sie pewnego istotnego nurtu artystycznego, lecz takze na
wyksztalcenie sie ojczyZnianej martyrologii afrykanerskiej. Réwniez w tym pozaartystycznym
aspekcie utwory te moga budzi¢ skojarzenia z polskim romantyzmem. Jednak obraz zycia na
potudniowoafrykanskiej wsi szkicowany przez poete nie odpowiada w pelni rzeczywistosci znanej
z historycznych rekonstrukcji. Poza tym, ze zycie farmera w klimacie poludniowoafrykanskim
i w owczesnych warunkach historycznych dalekie bylo od sielanki, chodzi ponadto o brak reakcji
pisarza na liczne spoteczne napiecia (takze te, ktére rozgrywaty sie wewnatrz burskiej spotecznosci)
czy konflikty rasowe i narodowe, z wytaczeniem sporow miedzy Anglikami a Burami. Trudno jednak
odmowiCc poecie prawa do ewokowania jedynie wybranych wycinkow rzeczywistosci. Nie
pretendowat przeciez do kronikarskiego odwzorowywania rzeczywistoSci, lecz wobec przesziosci
objawial raczej kreacyjny stosunek, stad tez jego idealizacja burskiej zagrody i stylu zycia.
PopehilibySmy jednak btad, uznajac, ze Celliers tworzyl utwory regionalne w typie Smaku ziemi
(1881) Hiszpana José Maria de Peredy (1833-1906) czy Pallietera (1916, wyd. pol. 1980)
Flamanda Felixa Timmermansa (1886-1947) lub innych utworéw uderzajacych w witalno-



ojczyzniane tony, tekstow pelnych sielskich barw i woni, ktérych bohaterowie nierealnie wolni od
probleméw ciesza oczy woda, powietrzem, silg i zyciem. W swoim stosunku do przesztosci Celliers
jest raczej blizej polskich uje¢ narodowej historii: w dziewietnastowiecznej powiesci historycznej
pelnej rehabilitacji doczekata sie na przyklad szlachta zagrodowa, tak nie cierpiana przez pisarzy
oswieceniowych, zreszta poczatki apoteozy tej warstwy znajdujemy juz w literaturze polskiego
romantyzmu.

Wiersze z tomu Die Vlakte en ander gedigte, wydanego w 1908 roku, to utwory kontemplujace
przyrode badzZ tematycznie zwigzane z syndromem przegranej wojny. Udzialem autora byta wojenna
tragedia mtodego cztowieka, tesknota dreczaca wygnanca i bél tego, kto po latach tutaczki powraca
do kraju. Smutny plon konfliktu anglo-burskiego w sposob zrozumialy wycisngt pietno na tej
tworczosci. W cyklu patriotycznym znalazly sie utwory nawigzujace do niedawnych cierpien narodu
i przypuszczalnie dlatego peine retorycznego patosu. O ile wspodtczesni Celliersowi poeci Swiadomie
rezygnowali z nadmiernego bogactwa 0zdob, jak Totius (pseudonim Jacoba Daniela du Toita, 1877—
1953), lub starali sie nawigzywacC do jezyka mowionego, jak Christiaan Frederik Louis Leipoldt
(1880-1947), o tyle Celliers jako narodowy bard czesto uderzat w ton podniosty. Wydaje sie, ze
jego styl, zwlaszcza wtedy, gdy nacechowany jest oratorska przesada, réwniez na poczatku wieku
musiat sprawia¢ wrazenie napuszonego. O ile jednak mogt on odpowiada¢ 6wczesnej wrazliwosci
estetycznej (i patriotycznej!), o tyle dziS pozostawia wrazenie stylu wymuszonego. Wiersze z tej
czeSci majg obecnie glownie wartos¢ historycznoliteracky. Trzeba jednak nadmieni¢, iz dzieki
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Do kanonu poezji afrikaans na state wszedt krétki, lecz za sprawg swojej impresyjnoSci niezwykle
sugestywny wiersz Dis al (To wszystko). Cate pokolenie Afrykanerow utozsamiato sie z subtelnie
zarysowanymi odczuciami wygnanca, ktory powraca do miejsca, gdzie przed wojng stal jego dom
rodzinny. Krotkie, urywane wersy w zaskakujacy sposob skontrastowat Celliers z dtugimi, obrazujac
w ten sposob jakby thumiony szloch cztowieka i lot kragzacego po niebie ptaka, ktorego pojawienie
sie symbolizuje wojenne zniszczenia i samotno$¢. Zastosowane powtorzenia, sugerujac efekt echa,
poteguja wrazenie smutnej rowniny i osamotnienia powracajacego uchodzcy. W tym szczeg6lnym
wierszu zawarte zostalo wielkie zwatpienie Burow po przegranej wojnie. W drobnym utworze
rozpoznawano wtasne doSwiadczenia i uczucia. O jego p6ézniejszym kanonicznym statusie Swiadcza
nierzadko przeSmiewcze przerobki z drugiej potowy XX wieku.

Wazne jest jednak, ze tomu nie otwiera patriotyczny cykl Oorlog (Wojna), w sktad ktorego wszedt
wiersz Dis al, lecz inny cykl o tytule Viakte (ROownina). Poeta umiescit tu wiersze refleksyjne
i obyczajowa anegdotyke, a takze liryke przyrody, tu rowniez znajduje sie tytdbowy utwor catego
tomu. Ukazuje on poranek, popoludniowg burze i wieczér na potudniowoafrykanskim stepie,
znajdujacym sie na wyzynie Wysokiego Veldu. Autor postuzyt sie czesto przez siebie stosowanym
pozniej chwytem i spersonifikowal pejzaz: peten muzycznego bogactwa utwor jest w istocie opisem
krajobrazu z pozycji obtoku jako ,,ja” lirycznego. Ciekawostka jest nawigzanie w pierwszej partii
wiersza do Oowczesnych odkry¢ geologicznych, napomkniecie o ruchach gorotworczych i teorii
ewolucji. Dzieki temu znaczenie Vlakte nie polega tylko na wprowadzeniu do poezji afrikaans



poetyckiego opisu przyrody jako takiej czy monologu lirycznego, wiersz urasta bowiem do rodzaju
Swiatopogladowego i artystycznego manifestu.

Bezposrednio po opublikowaniu w 1906 roku w czasopismie ,,De Volkstem” utwor ten odegrat
wazng role w 6wczesnym ozywieniu kulturalnym. Dowodzit bowiem dobitnie, ze jezyk afrikaans nie
tylko jest sprawnym instrumentem codziennej komunikacji, lecz moze by¢ rowniez noSnym
artystycznie medium. Juz niektérzy wspotczesni formutowali glosy krytyczne, a to ze wiersz jest
peten retoryki, a rymy bywajq natretne, a to Ze poeta nie radzi sobie z rytmem i tu i 6wdzie wtraca
zbedne stowa, rozbijajac jednoS¢ wypowiedzi i rozmywajac znaczenie. Mimo pewnych brakow
technicznych utwér jednak w oryginalny i trafny spos6b ujmuje zmienne stany przyrody. Trzeba
przypomniec, ze wiersz ten powstat na emigracji i jest ewokacja ojczystego krajobrazu. Celliers byt
pod wielkim wrazeniem ptaskowyzu Wysokiego Veldu, ktory poznat w czasie podrézy w 1895 roku
do zatoki Maputo (podowczas Delagoa). Takze biorac udzial w walkach partyzanckich, niezwykle
silnie przezywat pejzaz potudniowoafrykanskich wyzyn. Wspomnienia te zostaty przywotane, kiedy
w 1904 roku powtornie przeczytal wiersz The Cloud (Obtok, 1820), autorstwa jednego
z najwiekszych angielskich lirykow. Percy Bysshe Shelley (1792-1822), bo o nim mowa, byt znany
Celliersowi od dawna. Teraz, kiedy tworca przebywal w gorzystej Szwajcarii, zapragnat napisac
o pieknie wyzynnej potudniowoafrykanskiej rowniny.

Wiersz ma jeszcze inng inspiracje. Poeta, co symptomatyczne, pierwsze utwory zaczat pisaC po
niderlandzku i zarzucit ten jezyk dopiero zachecony prasowa publikacjq wiersza Eugene’a Marais
(AR P RAAREATRAY @)\‘l%‘flég‘gﬁ? @Qﬁyﬁgﬁﬂq A PRI e prgenie
tonu z patriotycznego na liryczny. Ostatecznie” Celliers przeszedl na medium afrikaans. Winternag
byta dla niego waznym doswiadczeniem lekturowym, ale niebawem nie mniejsze wrazenie na
wspotczesnych wywart jego wilasny wiersz Viakte. Oba utwory nalezg dziS do kanonu poezji
afrikaans nie tylko dlatego, ze takiej liryki przyrody literatura afrikaans przed Marais i Celliersem nie
znata. Poetom tym niemal jednoczeSnie udato sie przekonywujaco wykazaé, iz afrikaans dysponuje
wysokim stylistycznym rejestrem jezyka. Dla powojennego pokolenia pisarzy, debiutujacych juz po
1902 roku, wiersze te wydajq sie dos¢ charakterystyczne, gdyz tacza motyw mitosci do kraju
i potudniowoafrykanskiego pejzazu.

O ile w liryce przyrody Celliers bywa kontemplacyjny, o tyle w innych utworach — notabene, nie
tylko w wierszach — jego pisarstwo nosi nierzadko charakter ilustracyjny. Bohaterowie, a dotyczy to
takze ,,ja” lirycznego jego wierszy, choC na pewno nie sa wolni od problemow, to nie przezywajq
w zasadzie egzystencjalnych rozterek. Dlatego nie konflikty wewnetrzne, a jedynie zewnetrzne
wydarzenia sa w stanie wstrzagsng¢ podstawami egzystencji ukazywanych postaci. Jak juz
wspomniano, pisarz siegal do martyrologii burskiej, jak katastrofa wojny anglo-burskiej lat 1899—
1902 czy antybrytyjska rebelia w 1914 roku.

Podobnie jak inni pisarze poczatku XX wieku Celliers odchodzi z czasem od wasko i tradycyjnie
pojmowanej tematyki burskiej. O ile jednak u poetow takich, jak Totius czy Leipoldt, stanowito to
o ich dalszym rozwoju artystycznym, o tyle w jego przypadku zapowiadato pozniejszy powrot do
klasycznego dydaktyzmu i moralizatorstwa. Zreszta takze w aspekcie techniki poetyckiej pozny



Celliers jest mniej interesujacy. Rozwigzania zastosowane w wierszach takich, jak Viakte oraz Dis
al, sprawdzity sie, a utwory tego typu zyskaly rozglos, Celliers powracat zatem do uzytych tam
technik, regularnie popadajac w powtorzenia. W ten sposéb niektore z jego eufonicznych czy
wersyfikacyjnych odkry¢ staly sie zwyktym trikiem, a poeta, machinalne siegajacy po wyprébowane
chwyty, stal sie nasladowca samego siebie. W podzniejszej twoérczosci zabraklo spontaniczno$ci
i naturalnosci, dzieki ktorym wysoka artystyczng pozycje zdobyl pierwszy tom Die Viakte en ander
gedigte, ale takze Martjie.

6. Martjie

Martjie (1911) jest pierwszym poematem epickim w afrikaans. Jako miejsce akcji Celliers wybrat
farme Uitkyk ([‘oeytkik], dost. ‘widok’, ‘punkt obserwacyjny’, ‘pole widzenia’) i umiejscowit ja
w znanym z idyllicznego krajobrazu regionie Afryki Potudniowej o nazwie Boland. Cho¢ region ten,
nawet w dzisiejszym uzyciu terminu, nie jest do konca okreslony ani pod wzgledem geograficznym,
ani historyczno-kulturowym, mozna go usytuowa¢ w okolicach lezacych na poinocny wschod od
Kapsztadu. Wydarzenia wojny anglo-burskiej postuzyly autorowi do zarysowania groznego tla.
Tematem naczelnym uczynit} on skrywang mitos¢ miedzy mtodymi ludzmi — tytbowa Martjie
i Rulofem (Roelofem), ktérzy dopiero w obliczu Smierci odwaza sie mowi¢ o swych uczuciach.
Uwagy ykoneentriowana) ¢S d prpezygiaCiolig e gt coviptivaujacs gy asychologicanyoyizgrunek
naszkicowany zostat wiarygodniej niz wielu innych postaci z pézniejszych utworow powieSciowych
w afrikaans.

Martjie ukazuje dziewietnastowieczny model zycia farmeréw. Poeta przywotuje nie tylko obrazy
burskich tradycji i Swiat, lecz takze stosunkéw miedzyludzkich, wiacznie z piknikami i psotami;
z tych ostatnich wymieni¢ mozna psikus polania woda czy zapieczenie w nalesniku chusteczki.
Czytelnik ma okazje pozna¢ atmosfere przynalezgcq do minionej epoki, podobnie jak ludzie, ktorzy jq
wspottworzyli i nig zyli. Na ten obraz codziennosci na potudniowoafrykanskiej farmie i burskiej
obyczajowosci naktadajq sie wypadki historyczne, dramatycznie odmieniajgce losy kraju i gtéwnych
bohaterow.

W Martjie nie ma sentymentalizmu lub patosu, ktorymi Celliers grzeszyt w wierszach
patriotycznych, cho¢ takze w tym poemacie zwrocit sie ku minionej bezpowrotnie przeszioSci.
Tesknota za nig wyrazona jest jednak zawsze poSrednio czy to poprzez opis wiejskiego zycia,
zwigzku prostych ludzi z przyroda, czy tez tradycyjnej burskiej goscinnosci lub moralnie
nienagannych postaw. Opisowe fragmenty przeplatajg sie z licznymi obserwacjami i spostrzezeniami,
a akcja systematycznie sie rozwija. Utwor napisany jest wierszem bialym, co w 0wczesnej poezji
afrikaans bylo sporymnovum; czesto jednak powracajq asonanse, pélrymy czy aliteracje. Ta
swobodna forma wiersza umozliwila adekwatne naszkicowanie odmiennych obrazéw: inne jest
metrum, kiedy oddawane sg rdézne stany ducha bohaterow, inne w partiach opisowych; w tym
ostatnim przypadku ma zresztg miejsce dalsze wewnetrzne zroznicowanie na sceny statyczne niczym



martwa natura i wielowymiarowe, dynamiczne obrazy. W Martjie udato sie Celliersowi osiggna¢
artystycznie dojrzala rownowage miedzy poszczegolnymi elementami, takimi jak uczucie tesknoty za
przesztoScig, inspirujgce caly wiersz, OwczeSnie panujgce poglady artystyczne i osobiste
predylekcje. Trafnie pogodzit tu swoje ambicje literackie i tendencje patriotyczne. Znikt, by tak rzec,
nadmiar literackoSci, a osobiste zapatrywania poety nie sq w tekScie wyraznie obecne. O ksztalcie
artystycznym wiersza celnie wypowiedziat sie van Wyk Louw: ,,Metrum przypominajgce heksametr —
czy to Hermann und Dorothea, a moze jednak Evangeline Longfellowa? — a jest tak elastyczne,
jakby sie owijalo wokoét kazdego zrownowazonego obrazu.” (Die versmaat wat herinner aan die
hexameter — is dit ,,Hermann und Dorothea” of dalk van Longfellow in , Evangeline”? — en is so
lenig dat dit as ’t ware om elke rustige beeld heenbuig.)8l.

Wydawnictwo Dialogs nictwa elektroniczne

Okladka pierwszego wydania Martjie z 1911 r. (tytut w starej pisowni)
Dzieki uprzejmosci Dokumentesentrum, J.S. Gericke Biblioteek, Universiteit Stellenbosch

Jednak nie caly utwor jest taki. Do najbardziej udanych fragmentow nalezy cze$¢ poczatkowa.
Celliers zaczyna budowac¢ wiersz z wrazen gorgca i chtodu, tu stuzacych jednoczesnie jako obrazy
przeciwstawne i sie dopetniajace. Czytelnika potudniowoafrykanskiego musial na poczatku wieku
zaskoczy¢ brak rymow jako tradycyjnego elementu wierszotworczego. Poeta wprawdzie w inny
sposOb wprowadzit elementy powtorzenia, ale brak powtorzenia zbieznych uktadow gloskowych jest
celowy i, podobnie jak rézna dlugos¢ wersow, pauzy i asonanse, sugeruje do pewnego stopnia
nieokreslony kierunek, w ktorym btadzi wzrok ogladajacego (i reka szkicujacego!) zagrode w upalne
popotudnie. Tych pierwszych kilkaset wersow przedstawia przybycie mtodego czilowieka do
domostwa dalekich krewnych, opis zewnetrzny domu, ogrodu i podworza, zachowania zwierzat,
ciszy i skwaru potudnia. Fragment poczatkowy konczy sie figlem, jaki ptata Rulofowi podpatrujaca
go Martjie, znienacka wylewajgc mu za kotnierz filizanke zimnej wody.



MARTIJIE

(fragment)12l

Jest upalnie...

i cicho.

Cisza kréluje tez w okazaltym obejsciu pod debami;
na wpot przymkniete okiennice

— zielone okiennice przy szybach —

niczym senne powieki zmruzone

od stonecznego Swiatla;

Sciany i weranda, raz wraz

pokrywajga sie swietlistymi cetkami,

kiedy stonce przedrze sie przez liscie,

przez mroczne korony debow.

Wejscie i werande

— gdzie cien dostojny i milczacy —

wienczy fronton w staroholenderskim stylu;
d‘yyyggayglabquyga gjfggalggy)gglég@[yzg;,g}%q\yydawmctwa elektroniczne
pieszczony wybujatymi gatgzkami,

krélujacy nad drzwiami,

cyfra odcisnieta w biatym wapnie,

obwieszcza wiek domostwa.

Jest cicho.

Cisza taka, co zalega i dhuzy sie,

jakby wiedziata, ze dzien jeszcze nieskonczony
i zachowa swe wladanie

w cieniu starych drzew.

Na werandzie pod tawa

lezy Jafta, pies-stroz,

i leniwie sie przeciaga przez sen,

przerywany tylko przez rozbzykane muchy.
Kury zbity sie w stadko

w cieniu ogrodowego murku



i znuzone przycichty.

W strumieniu nieopodal glazu

zlegl prosiak Adam

i tulowiem spietrza wode;

— czasem budzi sie z bezglosnej drzemki

i cichutko pochrzakuje z blogiej rozkoszy.

Cicho jest w dtugiej sieni

— ciezkie wejsciowe drzwi zamknieto —

ciemne deski potyskujq matowo tam,

gdzie od szpar bije poswiata,

ale dalej nieco, juz na powrot, tong w pétmroku,
by szepta¢ swe niezliczone tajemnice.

Stot w kuchni wyszorowano

na biato, bo to Dzien Panski,

i na blasze imbryk

pogwizduje w samotnosci.
NyareaderieaegiDialog (c) Copyright-wydawnictwa elektroniczne
przez otwarte na wpot okiennice

ukos$nie pada ztocisty snop zywego Swiatla,
drgajacy drobinkami kurzu,

przecinany zuchwatym lotem much,

co tez na szybach brzecza

1 swa natarczywa nute strojq

do spokojnego letniego popotudnia.

— Hau — Jafta szczeka krotko
niespodzianie wybity ze snu,

jako Ze od strony ogrodzenia
dochodzi go pisk furtki;

juz Sciezka przez podworze
pomatu kroczy jakis wedrowiec.
Tylko jedno ospate szczekniecie
wydat z siebie rozleniwiony Jafta,

teraz merdajac ogonem,



podchodzi na skraj werandy,

i oczekuje przybysza;

Rulof, jak stary znajomy, przyjaZznie
gladzi siersc psa.

Nie chce przerywac poobiedniej drzemki
mieszkancow, wuja Koota i ciotki Miety,
siada wiec na tawie i czeka

w cieniu debow.

Spomiedzy drzew hen w dali i tu blisko unosi sie
wesoty blekitny dymek

i klebigc sie niemrawo,

glosi Swiatuy, ze czas na kawe,

przyjazne sasiedztwo i pokoj.

Obok bramy, za ktorg uprawne sg pola,

w cieniu drzew, rozposciera sie samotny staw,
w tafli odbija obwiste galgzki wierzb
ogcEdeyestonARBTEIFaNY) (c) Copyright-wydawnictwa elektroniczne
to stamtad dochodzi regularne i przenikliwe
strzykanie Swierszczy bez konca ciggngcych

swq zalobng nute

— niczym refren upatu samego.

Ta symfonia letniego popotudnia

to zbyt wiele jak na Rulofa,

za duzo po marszu

od wsi w dolinie;

hen w dali, za warstwg powietrza

wibrujacego od spiekoty, dostrzega jeszcze dachy,
czuje odurzajacy zapach

stracany z lisci przez stonce;

mroczno mu w oczach i kreci sie w glowie,

glowa cigzy coraz bardziej i bardziej...

az pograza sie w spokojnej drzemce...



Tuz za jego plecami okiennica
wolniutko, wolniutko uchyla sie,

7za niej wysuwa sie raczka,

a biate paluszki trzymajq

filizanke. Co to?

Wtem przysuwa sie z tyhy, blizej i blizej,
juz jest nad jego kolnierzem,

on nie widzi, on nie styszy, z nagla, au!
czuje lodowata struge

na karku i plecach i zrywa sie

z tawy na rowne nogi!

chichot w pokoju z trudem dtawiony

i pospieszne domykanie okiennic

juz catkiem ze snu go wybija!

naraz jego twarz rozjasnia sie
szerokim dobrotliwym usmiechem —

i Rulof na powrdt zasiada na tawie.

Wydawnictwo Dialog (c) Copyright-wydawnictwa elektroniczne
Jeszcze mija czas jakis

i zza rogu werandy z daleka

wylania sie smukta dziewczyna,

w Snieznobiatym ubraniu, odSwietna,
przybliza sie, wolno kroczac, —
wzrok utkwiony w robotce przed soba,
pochlonieta bez reszty praca

nucic piosenke potglosem,

jakby myslata, Ze jest tutaj sama;

lecz raz po raz wokot jej ust bigka sie
psotny usmiech winowajczyni

i nieporadnie stara sie go poskromic.
Jest coraz blizej i blizej

i naraz, wielkie udajac zdziwienie,
spoglada w oczy mtodzienca i mowi:
— 0O, a ty ty, a jak dtugo juz

czekasz na tawce?



Teraz Rulof udaje, ze jest zty

i przybiera posepne oblicze,

lecz tak uciesznie na miejscu sie wierci,
ze juz trudno powstrzymac jej sSmiech
jak muzyka perli sie na jej ustach,

jak kamyczki klaszczace o wode.

Dis warm...

en stil.

Stil ook in die grote boerehuis onder die eike;
geslote ten halwe die luike

— die groene luike van die rame —

soos 0é swaar van sluimering

by middag-sonnestowe;

mure en stoep hier en daar

bestrooi met ligtende skyfies,

waar die sonlig val deur die blare,

depy dis dontererined @idieekéc) Copyright-wydawnictwa elektroniczne
Hoog bowe voordeur en stoep,

eerwaardig en stil die skaad’wee,

verrys die ou-Hollandse géwel,

gestreel deur die uitspreiend lower

en bowe die voordeur as rustend

op twee sware krulle in die muurwerk,

waar die jaartal, gedruk in die witkalk,

die ouderdom toon van die woning.

Dis stil.

So ’n stilte wat hang en wat draal,
of hy weet dat die middag nog lank is
en hy heerskappy sal behou

daar in die ou bome se skaad’wee.
Onder die rusbank op stoep,

sy lede rekkend van luiheid,

le Jafta die huishond te slaap,



geterg deur die gonsende vlieé.

Die tuinmuur langs, in die skaad’wee,
daar skuil die hoenders byeen

in klompies, swyend en gapend.

Naby die klip oor die voortjie

le Adam, die otjie, in die water

en dam dit op, teen sy sye,

— stilbrommend van innig genot

na rukkies van roereloos drome.

Stil is die lange huisgang

— die sware voordeur geslote —
dofglimmend die donkere planke

alleen waar dit lig deur die rete,
wegduist’rend na agter in skeem’ring,
in fluist’ring van vele geheime.

Die tafel in die kombuis

is\WSPH el M dieharsg (c) Copyright-wydawnictwa elektroniczne
en daar staan, in eensaamheid singend,
die ketel op die gele konfoortjie.

Deur die half gedpende luikie

val skuins op die vloer, in die middel,
’n goudgerf van léwende sonlig,
deurwemeld van drywende stoffies,
deurflits van die dartele vlieé

wat, gonsende ook op die ruite,

van dreune-deuntjie stem

van somer-namiddag-vrede.

,» Wouf” — dis ’n bldffie van Jafta,
opskrikkend meteens uit sy sluimer,
want daar in die muur het die hekkie
sy piepend geluidjie laat hoor,

en ower die werf kom langsaam

’n wandelaar aan in die paadjie.



Nie meer nie as één luie bldffie

het Jafta gelos, die ou luiaard,

en kom nou stertswaaiend nader

tot aan die rand van die stoep

om daar die besoeker te wagte;
—vrind’lik, as oue bekende,

streel Roelof die hond op sy hare.

Nie wensend oom Koot en tant’ Mieta
te steur in hul namiddag-slapie

gaan Roelof maar sit op die rusbank

en wag in die eike se skaad’wee.

Lui-kronkelend, vér en naby,

styg hier en daar uit die bome

’n blou en gesellige rokie,

van namiddag-koffie getuiend,

van vrind-like buurskap en vrede.
Axpsjeleekviicdig endiafene(c) Copyright-wydawnictwa elektroniczne
rus eensaam die dam in die skaad’wee,
die hangende lower weerspieélend

van omstaande dromende wilge;
eentonig en skel klink vandaar

die geluid van die singende bésies

in slepend en eindeloos skryne

— soos lied van die warmte selwe.

Te veel is die simfonie

van die somernamiddag vir Roelof,

te veel na ’n wand’ling veral

uit die dorpie daar in die laagte;

hy sien nog die dakke van ver

deur die béwerige waas van die warmte
en hy ruik die bedwelmende lug

deur die son uit die blare gestowe;

dit skemer en draai voor sy o€,



sy hoof sink al laer en laer...

tot hy wegduik in rustige sluimer...

Agter sy rug gaan die vensterluik
stadigies, stadigies ope,

’n handjie kom daaruit tye voorskyn
en hou in die fynblanke vingers

’n koppie. Wat sou wel die plan wees?
Kyk, dit kom nader en nader

tot bowe sy halsboord van agter,

hy sien nie en hoor nie, maar, au!
daar voel hy ’n ys-koue straaltjie
meteens in sy nek en sy rug

en spring hy oorend van die rusbank!
’n halfgesmoorde laggie in die kamer
en vensterluik haastig geslote —

dit help hom nog meer uit die droom;
nAreerepdadedigrg!iadog (c) Copyright-wydawnictwa elektroniczne
verhelder meteens sy gelaat —

en hy gaan maar weer sit op die rusbank.

’n Rukkie gaan so nog verby,

en nou kom, met stadige stappies,

om die verste hoek van die stoep,

’n mooi slanke meisies-gestalte

in haelwit sondagse klere, —

’n handwerkie vlak voor haar oé,
waar sy skynbaar geheel in verdiep is,
singend, half-hoorbaar, ’n deuntjie,
of sy dink dat sy heeltemal alleen is;
maar nou en dan sweef om haar mondjie
’n skuldig-ondeuénde laggie

wat moeilik die dwang kan verdra.

Sy ’s nader en nader gekom

en meteens kyk sy kastig verwonderd



nou op in die jonkman se oé:

,» S0, 1S jy daar, en hoe lank al

sit jy hier te wag op die rusbank?”

En Roelof hou kastig vir hom kwaad,

en set so’n donker gesig op

en roer so komieklik sy rug

dat sy nou haar lag nie kan hou nie,

en dit val soos musiek van haar mondjie,

soos klippies wat ploems in die water.

7. Martjie a Pan Tadeusz

7.1. Paralele

I. Parafrazujac odpowiedZ pewnego ucznia na pytanie o to, co roézni Grazyne od Pana Tadeusza,
mozna powiedzieC, ze Martjie od Pana Tadeusza rOzni... pteC. Jesli jednak wzig¢ pod uwage
poeth ey ORI (e SRSty PR A e o
Martjie jest imieniem zenskim, a Tadeusz — meskim, to przeciez w obu przypadkach mamy do
czynienia z imieniem gldwnego bohatera, co zgodnie z konwencjq literacka zapowiada prezentacje
loséw konkretnej postaci. Wypada przy tej okazji zwroci¢ uwage na korespondujace ze sobg formy
imion, ktore sugerujg mtody wiek oraz pewien stopien zazytosci: z jednej strony zdrobnienie imienia
Marie (w afrikaans przez koncowke -tjie), z drugiej wzgledng bezposrednios¢ zwrotu ,,Pan Tadeusz”
(mimo uzycia formuty ,,pan” imie zostalo tu przywotane bez nazwiska). W ten sposob zejscie sie
mtodych bohateré6w — Tadeusza i Zosi, czy Martjie i Rulofa — juz w pierwszych scenach jest
odpowiedzig na oczekiwania wzbudzone tytutem i podkresla wazny watek uczuciowy. Tyt w obu
przypadkach definiuje zatem zasadniczg tematyke i w ogble charakter utworow.

Jakobus Hendrik Pierneef (1886—1957), Plaashuis (1931)
Dzieki uprzejmosci Dokumentesentrum, J.S. Gericke Biblioteek, Universiteit Stellenbosch



II. W obu tekstach mamy do czynienia z tym samym schematem fabularnym: przyjazd / przybycie
mtodzienca, opis domostwa, spotkanie chtopca i dziewczyny. Co ciekawe, w obu mozna tez
dopatrzy¢ sie paralelnej sekwencji przedstawienia, ktora jak w scenariuszu filmowym odpowiada
stosowanemu dzisiaj czesto ruchowi kamery: od ogétu do szczegdtu z nastepujacym potem planem
ogolnym.

Opis dworku/farmy odpowiada tradycyjnym wyobrazeniom sielanki: potozony wsrod pol
i otoczony drzewami bialy dom nad strumieniem. W pamieci pozostaje czytelnikowi intensywna biel
budynkéw, Swiadczaca przeciez nie tylko o schludnoSci mieszkancéw, ale symbolizujgca tu
wewnetrzng czystos¢. Oba teksty akcentujg zarowno dawnos¢, zasiedziatos¢, jak i pewng skromnos¢
i bezpretensjonalnos¢. Oba tez nie podajg szczegotow architektonicznych poza poziomem parteru: nie
wiemy nic o strychu, (prawie) nic o piwnicachi?!l. 7Z punktu widzenia Bachelardowskiej poetyki
wyobrazni brak przedstawienia takich czeSci domu, jak piwnica i strych, zdradza nieche¢ do
odstaniania wlasnych tajemnicl2l,

Jesli w interpretacji paraleli pozosta¢ na tym poziomie symbolicznym, to w szczegolny sposob
uwage przykuwa pewien element opisu: zabudowania otoczone sg drzewami. W Panu Tadeuszu jest
to brzozowy gaj, a w Martjie — deby. U Mickiewicza mowa jest jeszcze o topolach, ktére chronig
Soplicowo ,,0d wiatrow jesieni”, u Celliersa zas o wierzbach, ktore staw niedaleko farmy Uitkyk
otaczajg ,,rozmarzone”. Drzewa sg tu nie tylko biernym upiekszeniem pejzazu, ale spelniajg rowniez
konlge R FARRRCERAS HE g {EPied poriightaRy Histihictwa elektroniczne

Analizujac dalej ten dendrologiczny motyw, wypada wspomnie¢, ze i deby, i brzozy tradycyjnie
symbolizujg o$ Swiata. To tak jakby poprzez symbolike roslinng podkreslony zostal fakt, ze
szlachecki dworek i farmerskie obejscie to jedynie reprezentacja znacznie wiekszej rzeczywistosci,
ze tu wlasnie, w swojskim mikrokosmosie, skupia sie i niejako wydarza caty Swiat.

Wystepuje tez ciekawa komplementarnos¢ tytutow utworow i symboliki drzew. W Martjie
pojawiajg sie deby, odpowiadajqce zasadzie meskiej, sile fizycznej i duchowej, w Panu Tadeuszu sa
natomiast brzozy, w stowianskiej symbolice utozsamiane z rytualng czystosciq, dziewczecoscia,
niewinnoScig i zamieszkiwane przez brzozowe nimfy, wyobrazane jako smukle dziewczeta
o falujacych wiosach. Ale to nie wszystko, gatunki bowiem, rosngce w pewnym oddaleniu od
dworku/obejscia i stanowigce drugg pare drzew, nie tylko dopelniajg poetycki obraz, ale wzmagaja
tez symboliczny wyraz. Wystepujaca w Soplicowie topola wyraza zasade zenska, a jednoczesnie
dwoistosc¢ zjawisk i polgczenie przeciwienstw, co do pewnego stopnia mozna uznaC za antycypacje
przysztych, wspélnych, loséw Tadeusza i Zosi. Wierzba na farmie Uitkyk takze wyraza aspekt zenski,
ale jej symbolika obejmuje jeszcze dziewictwo, bezptodnos¢ i porzucong kochanke i dopetniona
zostaje dalszym rozwojem akcji Martjiel22l,

Oprocz uderzajacych zbieznosci schematu fabularnego poczatkowej sceny mozemy wyrdznic
jeszcze paralelizm na wyzszych poziomach. Najbardziej uderzajacy jest topos przybycia/powrotu do
domu. Wprawdzie Mickiewicz i Celliers dos¢ ciekawie adaptuja go do wiasnych potrzeb,
wyznaczanych przez specyfike przestrzeni topograficznej i kulturowej, ale nawigzujq tez do jego



przebogatej historii, siegajacej Biblii i mitologii, by wspomnie¢ powrdot Odysa do Itaki, gdzie
poznaje go pies, lub by wymieni¢ z pozniejszych przyktadow opis wizyty w zamku dziecinstwa
w René (1802) Chateaubrianda (1768—-1848), opis odwiedzin Alexis-Charles-Henri Clérela de
Tocqueville’a (1809-1859) w rodzinnym chdteau w Souvenirs (1893), a w koncu powrét Gustawa
w IV czeéci Dziadow!23,

Wskazane zbiezno$ci uja¢ mozna w nastepujacy schemat:

ADAM MICKIEWICZ JAN F. CELIERS
imie wlasne jako tytul
meskie zenskie
Pan Tadeusz Martije

opis zabudowan:
biel budynkow, obejScie gospodarskie, otaczajace pola, drzewa

Swiadectwa dostatku i gsopodarnosci oznaki spokoju, ciszy, statecznosci

mlody czlowiek przybywa sam na podwérze

zajezdza wchodzi

nie jest tu obcy

rozpoznaje otoczenie poznaje go pies

nie niepokoi innych

opis wnetrza domu

Wydawnsehweo@igier (c) Copyright-wydavasretwareetekironiczne

odpowiada (mie jscowym) wyobraze niom

szlacheckiego dworku burskiej farmy

spotkanie chlopca i dziewczyny

element aktywny — on element aktywny — ona

motyw akwatyczny

III. W zakresie warsztatu poetyckiego mozna dostrzec podobne stopniowanie wrazen. W obu
utworach zastosowano metode zestawienia fragmentow lirycznych z epicko-realistycznymi. Ta
ambiwalencja liryki i epiki — lub powiedzmy inaczej: elementow subiektywnych i obiektywnych czy
podmiotowych i przedmiotowych — ma zapewne kilka przyczyn.

Za powod najbardziej ogolny mozna uznac okreSlony stopien rozwoju danej literatury. W tym
miejscu poprzestane na stwierdzeniu, ze i w literaturze polskiej pierwszej polowy XIX stulecia,
i w literaturze afrikaans poczatku XX wieku postulowano powstanie dobrego poematu opisowego,
najlepiej w typie eposu czy epopei narodowej, cho¢ w obu przypadkach decydowaty o tym inne
przestankil?4.,

Przyczyng bardziej szczegbétowa wydaje sie osobista predylekcja poetow. Celliers jest autorem
wierszy, ktorych zasadniczy ton mozna scharakteryzowac jako patriotyczny i narodowotworczy, by
postuzyc sie skrotem myslowym. Jednakze ma on tez na swoim koncie nastrojowa liryke przyrody.
W odniesieniu do Mickiewicza nalezaloby zestawiC utwory nie tak znéw odlegle w czasie, Grazyne



i Pana Tadeusza, by wykazac¢ zupelnie inne podejscie poetyckie.

I na koniec wypada wskazaC na harmonijne wspotbrzmienie lirycznych wynurzen
i realioznawczych opisow. Zarowno w Panu Tadeuszu, jak i w Martjie wzieto sie ono zapewne
z logicznego i psychologicznie uzasadnionego powigzania wspomnienia przesztosci, ktore owiane
jest melancholig, z realistycznym opisem szczeg6tow, rzeczywistoS¢ odtwarzana z detalami stanowi
bowiem zawsze istotny element sktadowy catego ewokowanego Swiata i tesknoty za nim.

IV. Podobna jest w obu przypadkach wysoka, kanoniczna pozycja utworow w rodzimych
tradycjach literackich. Oprocz niewatpliwego artyzmu trzeba jako przyczyne takiego wartoSciowania
wymieni¢ jeszcze fakt, iz oba utwory przywotujq Swiat, ktory bezpowrotnie odszedt w przesztosc;
z jednej strony mamy kulture szlachecka, z drugiej — farmerska. Mimo przedstawienia przez poetow
obyczaju tych grup spotecznych w najrozmaitszych przejawach — nierzadko, jak zostalo to wskazane,
realistycznie — mamy w obu przypadkach do czynienia z idealizacjq. Pisarze niemieccy umiejscawiali
zycie konstruowane na ksztatt idylli w domku pastora badz w izdebkach rzemieslnika.

Pod tymi dachami zwykli gromadzi¢ pisarze niemieccy uroki i cnoty zycia poswieconego milym pozytkom,
skromnym radosciom, serdecznej prostocie oraz czulym sentymentom tak pieknie rozkwitajgcym w harmonijnym
kregu rodzinnym. Dla Mickiewicza zawsze, zarbwno w przekonaniach o zyciu wlasnym, jak w literackiej

wypowiedzi Pana Tadeusza, oazg idyllicznej szczesliwoSci pozostawat wiejski dworek szlachecki22l.

Natomiast w tradycji burskiej takim miejscem byta farma (plaas). Do tego stopnia, Ze do dzis dnia
nurt\APWERASARIC Y e PSR E2PE & gy Ky pd esrermitst i isteskrpehi cigey do
najbardziej zywotnych. I nawet jesli stosunek wspotczesnych autoréw do tradycyjnego modelu tej
powieSci jest przeSmiewczy, to plaasroman — jak romantyzm dla Gombrowicza, by postuzy¢ sie
polskim przykladem — nadal pozostaje naturalnym punktem odniesienia w tradycji literackiej.

W tym kontekscie przywotajmy zaledwie jeden drobny element, a mianowicie rytual wspolnego
spozywania positkow, sentymentalne opisy positkow u Mickiewicza majg bowiem takze u Celliersa
sw0j odpowiednik w przedstawieniu burskich piknikow. W obu przypadkach przekazywane jest
glebokie przywigzanie do narodowych potraw i kulinarnego obyczaju. Stanowi to spektakularng —
i smakowitg! — probke rodzimej tradycji.

V. I Mickiewicz, i Celliers do pewnego stopnia idealizuja ewokowany Swiat. Dotyczy to na
przyktad stosunkéw miedzyludzkich. W nie mniejszym stopniu odnosi sie takze do przyrody i pejzazu.
Tak jakby zwrot ku przesztosci dawat autorom niebywalq okazje do tworzenia liryki przyrody.

W Panu Tadeuszu opisy litewskiej przyrody zajmujq dziesigta czeS¢ utworu. Jézef Kallenbach
pisal w tym kontekscie, zZe ,,stosunek poety do przyrody jest jakby stosunkiem kochajacego syna do
matki”[28l, Takie niewatpliwie idealizujace podejécie objawil poeta w innych opisach ojczystych
stron. Musiat jednak nie tylko idealizowac, lecz takze syntetyzowac, skoro pierwowzoru Soplicowa
szukano i na Nowogrdodczyznie, i w Wielkopolsce, a sam dwor — jak pisze Jacek Lukasiewicz — ,,gdy
przyjrzeC sie uwazniej, czasem jest mniejszy, kiedy indziej rozszerza sie ogromnie, jakby byt
z gumy”127],

Tlem poematu Martjie jest rowniez krajobraz ziem rodzinnych. Wprawdzie poczatkowo Celliers



umiejscawia opisywang farme w okolicach tzw. Bolandu, ale z czasem nadaje jej i przyrodzie takie
cechy, iz odnosi sie wrazenie, zZe rownie dobrze moglaby byc¢ zlokalizowana nie w zachodniej czeSci
Prowincji Przyladkowej, lecz w innych regionach Afryki Poludniowej, nawet nieco odmiennych
klimatycznie.

W obu przypadkach, w pewnym przynajmniej zakresie, potraktowano przyrode, pejzaz i cala
topografie jako samodzielnego bohatera. Wskazywac na to moga nie tylko zabiegi personifikowania
zjawisk natury, lecz takze uderzajacy paralelizm stanéw przyrody z poczynaniami ludzi. Przyroda
byla dla obu tworcoOw waznym przypomnieniem ojczyzny i jej uobecnieniem.

7.2. ,,Poszlaki”’ biograficzne

Wymienione tekstowe zbieznoSci oraz paralele w zakresie doboru motywow i potraktowania
tematyki sa w niektorych przypadkach uderzajace. Nie dajgq jednak bezposredniej odpowiedzi na
pytanie, czy Celliers znat Pana Tadeusza. Siegnijmy zatem do biografii autora Martjie.

Celliers znat kilka jezykow obcych. Na pewno wiladal angielskim, a takze francuskim, bo sam
przettumaczyt trzy powiesci francuskie; to samo mozna powiedzie¢ o jego znajomosSci niemieckiego,
gdyz z tego jezyka przekladal wiersze. Mogl zatem pozna¢ Pana Tadeusza w przekladach na te jezyki.

Jesli chodzi o przeklady niemieckie Mickiewiczowskiej epopei, to na poczatku XX wieku byto ich

az trzy; Richarda.Otto S Z 1836.rokut?8l, Albert, Wels a z 1882 roku?2 i Siegfrieda Lipinera
. o e DR G A s GRS DGR sle kTR
W tym czasie by}y tez dostepne thumaczenia na anglelskl i francuski: przektad Maude Ashurst Biggs
ukazat sie w Londynie w 1885 rokul3ll a Charles’a de Noire-Isle’a w Paryzu w roku 1876/7732,

Wskazmy jeszcze na oczytanie potudniowoafrykanskiego poety, ktéry pracowat jako bibliotekarz,
oraz na inne ,,poszlaki”, jak pobyty w Europie w latach 1887-1890 i 1902-1907, w szczegdlnosci
zas w Szwajcarii w miejscowosci Pallens sur Montreux. W kraju, gdzie pisarz potudniowoafrykanski
na dobre poswiecit sie studiom literackim, istniat osrodek propagujacy kulture polska, a mianowicie
zatozone w 1869 roku muzeum polskie w Rappersvillu. W 1898 roku skatalogowano miejscowe
mickiewicziana i udostepniono je zwiedzajacym. Kult Mickiewicza szerzyli tu Polacy zatrudnieni
w Katedrze Literatur Stowianskich Uniwersytetu Fryburskiego, J6zef Kallenbach (1889) i Stanistaw
Dobrzycki (1902). Ten ostatni poswiecal w swych wykladach duzo miejsca polskiemu
romantyzmowi, a wiosng 1903 roku w ich osobnym cyklu méwit wylacznie o Mickiewiczu. Takze
w nastepnych semestrach powracal do autora Pana Tadeusza. Do innych propagatoréw zaliczyc
mozna Wincentego Lutostawskiego, ktoremu przyznano docenture na Uniwersytecie Lozanskim
(1901). O Mickiewiczu traktowat jego francuskojezyczny wyktad inauguracyjny, opublikowany
w 1902 rokul33l. Lutostawski, ktéry w 1902 roku objat tez docenture w Genewie, zajmowal sie
gléwnie Platonem i Mickiewiczem(34,

Wysnuc¢ stad mozna wniosek, ze w momencie przybycia Celliersa do Szwajcarii i w okresie jego
pobytu (1902-1907) wiele sie tam o Mickiewiczu méwito i wiele wokot wieszcza sie dziato.



7.3. Praktyka artystyczna

Za mozliwoScig inspiracji Mickiewiczem przemawiajq dodatkowo ,poszlaki” zwigzane
bezposrednio z praktyka tworcza Celliersa, ktorej stalym elementem byto zwracanie sie do
europejskiego romantyzmu. W zwigzku z tym pojawiat sie w jego poezji archaiczny idiom, co jeszcze
za zycia autora krytykowano jako sktonnos¢ szkodzaca afrikaans. Celliers bronit sie wprawdzie,
moOwigc, ze nie wolno po bakalarsku peta¢ zbytmio mtodego jezyka artystycznego, ale nie ulega
watpliwosci, ze naduzywat niderlandyzmoéw, a jego okolicznoSciowa Unie kantate (Kantata na czesS¢
Unii, 1910) w pierwszej oryginalnej wersji moze wrecz uchodzi¢ za skrzyzowanie afrikaans
z niderlandzkim. Celliers, ktory w okresie mtodzienczym rozpoczynat od prob poetyckich po
angielsku i niderlandzku, ma na swym koncie kilka opublikowanych utworéw napisanych w tym
ostatnim jezyku; dwa z nich zostaly zamieszczone w tomie Die Vlakte en ander gedigte.

Mozna sie takze wspolnie z wieloma krytykami zastanawiaC¢ na tym, czy celowe bylto
wprowadzanie przez poete naiwnych niekiedy przypiséw odautorskich. Celliers objasnial w nich co
trudniejsze, jego zdaniem, fragmenty witasnych utworéw lub zastosowang symbolike. Za klasyczny
przyklad przekroczenia dopuszczalnych granic autointerpretacji moze stuzyC wiersz z tomu Saaier en
ander gedigte (Siewca i inne wiersze, 1918) pt. Drome (Sny/Marzenia), w ktérym sformutowanie
alpe van marmer (alpy z marmuru) opatrzono krotkim przypisem Die wolke (Chmury).
Najprawdopodobniej tak wiasnie w aspekcie wychowawczym i oSwiatowym pojmowat role
_ive a@‘\’/‘ﬁciie%“dc%wﬁ?wl“é‘rﬁdféieﬁ% ;S?#’fg‘iﬁfe\?gﬁda%kﬁjcdﬂ% g é”ﬁ;?%ﬁ‘é??% oy
w przypisach dodatkoweinformacje,” na pizyktad poeta’ nierzadko wyjasniat geneze powsStania
konkretnych utworéw. Wiemy stad, ze podnietami do napisania wielu z nich byly nie tylko konkretne
zdarzenia, ale czestokro¢ odpowiednio gteboko przezyta lektura utworéw innych pisarzy. Podczas
studiow w Holandii, a p6zniej w okresie emigracyjnego pobytu w Szwajcarii Celliers miat okazje
zapoznac sie z wieloma pragdami literatury europejskiej w sposéb bardziej dogltebny i intensywny, niz
moglby to uczyni¢ w Afryce. Jednak dla najnowszych tendencji potudniowo-afrykanski poeta miat
niewiele zrozumienia. Zapewne odegral tu role jego osobisty smak artystyczny, jak i okreSlone
stadium rozwoju literatury afrikaans i jej uwiktanie w narodowe powinnosSci. Z obu tych wzgledéw
hasto ,,sztuka dla sztuki” nie mogto wiec zostaC zaakceptowane. Z drugiej strony artyzm stowa jako
takiego stawal sie coraz wazniejszy. Dlatego zapewne istothnym punktem odniesienia stali sie dla
poety twoércy europejskiego romantyzmu. Dla literatury afrikaans najwazniejsze okazalo sie
przyswojenie przez Celliersa dokonan europejskiej liryki przyrody. Nie ulega watpliwosci, ze
tworzyt pod wptywem poetow angielskich, jak Percy Bysshe Shelley (1792—1822), niemieckich, jak
Karl Theodor Kérner (1791-1813), czy flamandzkich, jak Guido Gezelle (1830-1899)232, W tym
kontekscie znaczenie Celliersa dla literatury ojczystej jest niepodwazalne. Zdradzal on zreszta
predylekcje do autorow spoza uznanego poetyckiego Olimpu, by wymieni¢ poetow angielojezycznych
Felicie Dorothee Hemans (1793-1835), Henry’ego Wadswortha Longfellowa (1807—-1882), Roberta
Nicolla (1814-1837), Karla Borgera, Victora de la Montague, czy niderlandzkich, jak Hélene Swarth
(1859-1941) i René de Clercq (1877-1932).

Niektore z jego wierszy zaopatrzone sa, jak wspomniano, w odautorskie uwagi o konkretnym



zrodle inspiracji. I tak, w tomie Die Viakte en ander gedigte (1908) znajdujemy nastepujgce
wzmianki: przy wierszu Liefdes-Klag (Skarga mitosna) — naar die Duits van R. Hamerling (podiug
niemieckiego [wiersza] R. Hamerlinga), przy wierszu Die Smid (Kowal) — naar Longfellow (wedtug
Longfellowa), a pod tytwtlem utworu ’n Snaakse vrijerij (Dziwne zaloty) dopisano Daudet vrij
gevolg (wolne nasladowanie Daudeta). Natomiast w zbiorku Saaier en ander gedigte (1918) przy
wierszu Die oue dag (Stary dzien) podano Vertaling van ’n anonieme Engelse gedig (Ttumaczenie
anonimowego angielskiego wiersza), a przy utworach Gebed gedurende die slag (Modlitwa
w czasie bitwy) i Lutzow se stormgejaag (Atak Lutzowa) — Naar Th. Kérner (podiug Th.[eodora]
Kornera).

W niektorych innych przypadkach — nawet jesli autor sam nie podat zrodia inspiracji — krytycy
wykazali zaleznosS¢ jego wierszy od zagranicznych pierwowzoréw. Najbardziej znane przyktady to
Vlakte (Rownina), wiersz wzorowany na Shelleyowskim The Cloud (Obtok), dalej Die ossewa
(Zaprzeg wolow), utwor powstaty pod wpltywem Twee horsen (Dwoch koni) Gezellego oraz Die
stryd (Walka), bedaca echem wolnosciowej liryki Kérnera. Notabene Korner wymieniany bywa
posréd pisarzy czytanych réwniez przez Mickiewicza i wywierajacych na niego wptyw!25L,

Trzeba przy tym zaznaczyc, ze inspiracje europejskie w poezji Celliersa sg zjawiskiem szerszym
i glebszym, niz mogloby sie wydawac¢ z powyzszego wyliczenia. Swoista obecnos¢ konkretnych
zagranicznych tworcOw w poezji autora Martjie, wystepowanie stosowanych przez nich poetyk czy
technik nie da sie sprowadzi¢ li tylko do zjawiska translacji, Swiadomej trawestacji czy
InCyRPSATBISA rFRARARS- D NPT CHOCOY it LAy bW PIRE tRTREIR KT O PRI ZFeliers
programowo probowat wtasnych sit na mniej lub bardziej znanych i uznanych twércach europejskich.
A mierzgc sie z nimi, jakby testowal na afrikaans r6znorodne formy artystyczne, przez co przyswajat
je mtodej tradycji literackiej. Odpowiadato to zreszta dynamice rozwoju literatury afrikaans, ktora
w tym poczatkowym okresie jakby w skrotowy sposob, eksternistycznie, powtarzata europejskie
Sredniowiecze wraz z jego specyficznym podejsciem do tekstu, kwestii oryginalnosci i autorstwa,
a potem takze kolejne epoki literackie. Pokolenie Celliersa na ogot zwracato sie do romantykow,
kolejna generacja autoréw, tzw. Poeci Lat Trzydziestych ( Dertigers), nawigzywata do europejskiego
fin de siécle’ul3Z.,

Taki spos6b odnoszenia sie do literackiego patrymonium przywodzi na mysl dawny stosunek do
tekstow uznanych za klasyczne. Wprowadzony przez Grekow i udoskonalony przez Rzymian system
oSwiaty opierat sie na czytaniu, komentowaniu, zapamietywaniu, parafrazowaniu i imitacji tekstow
niegdysiejszych mistrzow. Nowozytne szkoly lacinskie (a jeszcze pOzniej gimnazja) utrwalaly
nabozny stosunek do klasykow tworzacych po grecku i tacinsku, a z czasem takze do tych, ktérzy
poczeli nasladowac tych tworcow w jezykach narodowych. Ludzie pidra otrzymywali wyksztatcenie,
w ktérym centralne miejsce zajmowato nasladowanie modelowych tekstow z przesztoSci — imitatio.
Przektad na jezyk narodowy lub aluzja to czesto spotykane formy dostrajania konkretnego utworu,
a takze w ogole jezyka artystycznego do klasycznego wzorca. W przypadku aemulatio dopuszczano
probe przescigniecia wzorca w ramach regul, ktore on sam wyznaczyl, natomiast interpretatio
dawato mozliwos¢ ustosunkowania sie do pierwowzoru, badz to w ramach (wolnego) przektaduy,



badz parafrazy. Nasladowanie wzorow tacinskich z uporem zalecat na przyktad Joachim du Bellay
(1522-1560), ktory nawet bronigc uzycia jezyka narodowego, wskazywat na koniecznos¢ imitowania
taciny: tak jak Rzymianie wzbogacali swdj jezyk i literature, htumaczac Grekow, tak tez Francuzi
winni uszlachetnia¢ swoj jezyk narodowy, przejmujac elementy tacinskie. Mtoda literatura afrikaans
do pewnego stopnia powielata ten schemat, z tym ze punktem odniesienia byly odpowiadajace
Potudniowoafrykanczykom elementy kanonu literackiego wielkich europejskich literatur oraz
literatury Flamandéw i Holendrow.

8. Zakonczenie

Na zakonczenie wypada stwierdzi¢, iz nie ma dziS jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, czy
wspomniane wyzej paralele byly zamierzone czy przypadkowe, pomingwszy bowiem tekstowe
zbieznosci i pewne ,,poszlaki”, twardych dowodéw prézno szuka¢. By¢ moze przyszie, doktadniejsze
badania archiwaliow w Republice Potudniowej Afryki pozwola na uscislenia w tej mierze.

Nie mozna jednak przecenia¢ poszukiwania bezposrednich zaleznosci. By¢ moze dogadzatoby
naszej narodowej dumie, gdyby sie okazatlo, Ze potludniowoafrykanski poeta tworzyl pod
bezposrednim wplywem polskiego wieszcza. By¢ moze bylby to ciekawy, bo egzotyczny przyczynek
do miedzynarodowej recepcji dziela Mickiewicza. Skoro jednak na podstawie dostepnych obecnie
danytf \ritaimozna (potvierdaid goé @y iore] i) hiputezho o mie ho/ semsheyi a0zl eznose 1ub
pokrewienstwo winno nam chodzic¢. Przeciez tak naprawde nie to jest w literaturze najistotniejsze.
Zreszta literackie reminiscencje sg rowniez widoczne w Panu Tadeuszu. W tym kontekScie mowi sie
przeciez o eposie Homera, Scottowskiej powiesci historycznej, klasycystycznym poemacie
opisowym Delilla i serafickiej epopei Chateaubrianda, czy idylli mieszczanskiej Goethego. Jednak
sposob ustalenia zakresu i glebokosci inspiracji moze za kazdym razem budzi¢ watpliwosci.

Z drugiej strony mozna sie pochyli¢ nad utworem Celliersa jako znamiennym przyktadem dzieta
dalekiego, by nie powiedzieC egzotycznego piSmiennictwa, ktore w bezposrednim kontakcie okazuje
sie wcale nie byc obce literaturze polskiej, nawet jesli nie jest z nig spowinowacone. Pytanie, czy
potudniowoafrykanski pisarz naprawde wzorowat sie na Mickiewiczu, mozna odsung¢ na plan dalszy
wobec wspolnoty lekturowej, ktéra powstaje, gdy wspotczesny polski odbiorca przekonuje sie, ze
poemat z Afryki Poludniowej jest blizszy jego doswiadczeniom czytelniczym, niz mogl sie tego
spodziewac.

W centrum zainteresowania nalezy zatem umiesci¢ w pierwszym rzedzie zwigzki pomiedzy Panem
Tadeuszem a Martjie wynikajace z analogii, a nie z genealogii. Innymi stowy, nalezy sie przygladac
nie chronologicznemu nastepstwu przyczyny (Zrédla) i skutku (inspiracji), nie monologowi
zapozyczenia czy nasladownictwa, lecz przede wszystkim wystepujgcej w obrebie przestrzeni
literatury réwnoczesnosci typowej dla wszelkiej dziedziny sztuki dialogicznej38l. W  tej
rownoczesnej przestrzeni dokonuje sie to, co opisal Heiner Miiller, nazywajac swoje pisarstwo
dialogiem ze zmartymi:



Potomno$¢ mozna mie¢ takze w przesziosci. [...] Kazdy nowy tekst odnosi sie do wielkiej liczby starszych
tekstow innych autoréw i zmienia tez spojrzenie na nie. Moje podejScie do dawnych tematéw i tekstow jest
stosunkiem do potomnosci. Jest to, by tak rzec, dialog ze zmartymi.

(Man kann die Nachwelt auch in der Vergangenheit haben. [...] Jeder neue Text steht in Beziehung zu
einer ganzen Menge dlterer Texte, von anderen Autoren, und verdndert auch den Blick auf sie. Mein
Umgang mit alten Stoffen und Texten ist auch ein Umgang mit einer Nachwelt. Es ist, wenn Sie so wollen, ein

Dialog mit Toten.)@l.

W ten sposdb literackie patrymonium staje sie tajemnym indeksem dla najrézniejszych odniesien,
referencji i przywotan. Z genetycznego punktu widzenia poszczeg6lne utwory sktadajace sie na
literatury narodowe i w koncu na literature Swiatowa nastepujq po sobie i z siebie wynikajg. W tym
sensie sg faktami ukladanymi przez nas w pewien porzadek chronologiczny. Chronologii tej mozna
jednakowoz zarzuci¢ znaczny poziom abstrakcji: jesli bowiem konsekwentnie doprowadzi¢ rzecz
calg ad absurdum, literatura musiataby sie sktadac z jednostkowych dat pierwszych wydan utworéow.
Z punktu widzenia nas wszystkich jako indywidualnych czytelnikbw sprawa obecnosci
i funkcjonowania dziela artystycznego wyglada inaczej. Utwory literackie sg wprawdzie
pojedynczymi ewenementami, wpisanymi w dany etap rozwojowy systemu literackiego, ale na
szczeScie nie dajg sie zredukowaC do jednokrotnosci — s zdarzeniami powtarzalnymi w akcie
czytania. W indywidualnej lekturze tekst zostaje uobecniony i ma okazje zaistnie¢ wspotczesSnie.
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[11] J.F.E. Celliers, Kuns in lewe en kultuur, Kaapstad—Bloemfontein: Nasionale Pers, 1933.
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[16] P.J. Nienaber, J.A. Heyl, Pleidooie in belang van Afrikaans..., op. cit.
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[18] N.P. van Wyk Louw, Jan Celliers..., op. cit., s. 44.
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[27] J. L.ukasiewicz, Mickiewicz, Wroclaw: Wydawnictwo Dolnoslaskie, 1996, s. 118.

[28] Herr Thaddédus oder der letzte Sajasd in Lithauen. Eine Schlachtschitz-Geschichte aus den Jahren 1811 und 1812. In 12
Biichern. Aus dem Polnischen des Adam Mickiewicz in Gemeinschaft mit dem Dichter von Richard Otto Spazier, 2 tomy, Leipzig:
J.J. Weber, 1836.

[29] Herr Thaddédus oder der letzte Eintritt in Litthauen. Eine Adelsgeschichte aus den Jahren 1811 und 1812 in Versen und in
zwolf Biichern. Aus dem Polnischen metrisch tibertragen von Albert Weiss, Leipzig: W. Friedrich, 1882.

[_gf‘gl[ haddédus Dder der letzte EmnttlnLth uen. Ubers. von Sjegfried Lipiner, Leipzig: Breitkopf T( artel 1882 (=
VAR 16 K50 G Loy g awkictva elekironiczne

[31] Master Thaddeus or the Last Foray in Lithuania. An Historical Epic Poem in Twelve Books, przel. Maude Ashurst Biggs,
London: Triibner & Co., 1885.

[32] Monsieur Thadée de ,,Soplica” ou Le dernier procés en Lithuanie. Sui generis récit historique en douze chants, tr. Charles de
Noire-Isle, Paris: E. Plon, 1876/77, czes¢ 1, 2.

[33] Un grand initiateur: Adam Mickiewicz. Discours prononcé le 8 novembre 1901 a I’Université de L.ausanne, dans la Salle de
Mickiewicz, pour I’Inaguration des cours de philosophie nationale polonaise par Winmcenty Lutostawski, Privat-docent aux
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[34] L.T. Wellisz, Mickiewicz in Switzerland [w:] W. Lednicki (red.), Adam Mickiewicz in World Literature. A Symposium Edited
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1958].
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