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OD REDAKCJI

Chociaz szamanizm jest zjawiskiem silnie zakorzenionym w Azji
Srodkowej dziwi¢ moze fakt, ze dotychczas nie po$wigcono
baczniejszej uwagi jego zwigzkom ze sztukg naskalng. Praca Sztuka
naskalna i szamanizm Azji Srodkowej jest pierwsza, tak w Polsce jak
1poza jej granicami, probg spojrzenia na petroglify tej czesci
kontynentu azjatyckiego z perspektywy problematycznej, odcinajac
si¢ tym samym od chronologicznego paradygmatu prezentacji sztuki
naskalnej,  silnie = zakorzenionego  w strukturze  dotychczas
proponowanych narracji. Ksigzka ta jest tez tylko probag ukazania
wzajemnych relacji istniejagcych pomiedzy szamanizmem a sztuka
naskalng. Ze wzgledu na ogromne bogactwo petroglifow w Azji
Srodkowej, pelne ich poznanie wykracza poza mozliwosci jednego
badacza.

Przedktadany zbiér prac jest wynikiem wspoOipracy nawigzane]
pomiedzy  europejskimi  1azjatyckimi  osrodkami  naukowo-
badawczymi: Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
z Depagigrisifsitwo DEShePlOgE opy HIWRISHENE e kb RRY R mpton
w Wielkiej  Brytanii, nstytutem  Archeologii ~ w Alma-Acie
w Kazachstanie oraz Instytutem Archeologii w Samarkandzie
w Uzbekistanie. Wspdlne zainteresowania poszczegdlnych oséb
przyczynily si¢ do napisania tej pracy. Poniewaz w ostatnich
kilkunastu latach zauwaza si¢ istotny rozwdj badan w zakresie
szamanistycznej interpretacji sztuki naskalnej, jak 1badan samych
petrogliféw Azji Srodkowej, przedsiewziecie to jest naszym udziatem
w poszerzeniu jakze stabo znanego zagadnienia. Proponowane teksty
majq jednak na celu nie tylko prezentacj¢ nowych mysli 1 materiatow
zrodtowych, ale takze konfrontacje idei wyrostych w r6znych
srodowiskach. To witasnie w dyskusji upatrujemy mozliwos¢ statego
wzbogacania 1 weryfikowania naszej wiedzy dotyczacej problemu,
ktory nas tutaj skupit.

Andrzej Rozwadowski
Maria M. Kosko
Thomas A. Dowson



Andrzej ROZWADOWSKI

SZTUKA NASKALNA, SZAMANIZM 1 AZJA
SRODKOWA. PROBLEMY RELACJI

WOKOEL. DEFINICJI ZRODEA

Prahistoryczne  obrazy naskalne fascynowaly od dawna.
Zachwycano si¢ zaréwno ich walorami artystycznymi, jak tez ich
swoistym prymitywizmem (tj. egzotyka), lub moze bardziej -
abstrakcyjng, z naszego punktu widzenia, grg formy. Dlatego tez juz
na samym poczatku naukowego zainteresowania pradziejowymi
malowidtami 1rytami naskalnymi pojawil si¢ termin ,,sztuka
naskalna”, ktory, jak nietrudno zauwazy¢, wzbudza wielorakie spory
co do zasadnosci jego stosowania. Nierzadko tez spotka¢ si¢ mozna
z zupelnym pomieszaniem pojeciowym w jego rozumieniu. Jeden ze
studentow sztuki naskalne; w Wielkiej Brytanii przeprowadzit ankiete
pytajac miodych ludzi: ,,co to jest sztuka naskalna?” (ang. rock
art). w1e Zna Wet takie est_to sztuka
Tustm T SOET B o S bt e
z dwuznacznosci anglelsklego stowa rock znaczacego  zaréwno
,skata” jak 1,rodzaj muzyki”. Oczywiscie jest to skrajny przykiad,
ktory przywotalem aby unaoczni¢ jak rdézna jest spoteczna
swiadomos¢ tego rodzaju zabytkow. Poniewaz ,,sztuka naskalna” jest
silnie zakorzenionym terminem w literaturze specjalistycznej nie
bedziemy tutaj proponowac¢ innej terminologii. Przyjecie takiego
okreslenia wymaga jednak pewnego wyjasnienia.

Krytyka sztuki naskalnej dotyczy tak ,sztuki” jak 1,skaty”.
Zatrzymujac si¢ na ostatnim cztonie nazwy nie popetnimy chyba
btedu twierdzagc, ze pradziejowi tworcy obrazow naskalnych
najprawdopodobniej posiadali koncepcj¢ okreslajgca powierzchnie
skalng, na ktorej utrwalali aspekty swojego zycia. Zwrocic tutaj takze
nalezy uwage na dalsze konsekwencje wynikajace z moéwienia
o sztuce naskalnej.Termin ten bowiem mimowolnie kieruje nasza
uwage na same obrazy wyryte lub namalowane na powierzchni
skalnej, ktére najczesciej zostajg odseparowane od kontekstu podioza,
co jest tez skutkiem sposobu prezentacji tych zrodet w postaci czarno-
biatlych odwzorowan samych wizerunkow. Jezeli jednak przyjrzymy



si¢ sztuce bardziej nam wspotczesnej to nietrudno dostrzezemy, iz to
na czym umieszczono okreslone przedstawienia czgsto ma
przynajmniej rOwng wartos¢ znaczeniowg jak to co zostato pokazane.
Inny odbior zyskuje obraz na szkle przepuszczajagcym Swiatlo,
odmiennych waloréw nabiera wizerunek na ptétnie, Scianie, piasku,
itd. Z naszej perspektywy wydaje si¢, ze wszelkie powierzchnie
skalne sg do siebie w zasadzie bardzo podobne. Wiele os6b zwykto
nawet twierdzi¢, ze dobor miejsca wykonania malowidet naskalnych
podyktowany byt co najwyzej dostgpnoscia miejsca lub jego
widocznoscig. Ogladajac  sztuke naskalngin situ okazuje si¢
natomiast, ze w licznych przypadkach dostrzegana jest zaleznos¢
naktadania obrazow od nawet bardzo pozornych cech powierzchni
skalnej, jak peknie¢, szczelin, zagtebien. Odwotujac si¢ chociazby do
znanej analogii etnograficznej dotyczgcej szerokiego zasobu stow
charakteryzujacych rozne rodzaje bieli 1 Sniegu wsrdd ludow strefy
arktycznej i subarktycznej, nie mozemy wykluczy¢ podobnej sytuacji
odnosnie do rodzajéw powierzchni skalnych — z naszego punktu
widzenia raczej jednorodnych. Ponadto, jak dalsze artykuty tej ksigzki

okaz 4 pie tor on ach sk da e by¢ rodzajem
Iz)aslon‘vg!% %&éqgﬁ%}ég %sirlag Ryn 1 f(ngJe Ire%(‘{;rwyr(r:lzlergl szgukl
naskalne;j.

Dylematy zwigzane z pierwszym cztonem nazwy sztuka wynikaja
w znacznej mierze zbraku jednej akceptowanej definicji sztuki.
Czesto pada stwierdzenie, ze postugiwanie si¢ takim terminem jest
bezkrytycznym wykorzystaniem kategorii wspotczesnych,
europejskich na okreslenie dawnej rzeczywistos¢. Sprawa nie wydaje
si¢ by¢ jednak taka oczywista. ROwnie dobrze mozna zakwestionowac
takie sformutowania jak ,,sztuka starozytnego Egiptu” czy ,,sztuka
Majow”. Krytyka ,,sztuki” w tym ujeciu obarczona jest postrzeganiem
jej przez pryzmat estetyki 1 sprowadzaniu do kategorii piekna, ktorego
definicja oczywiscie jest sprawg wielce subiektywng. Pomimo, iz nie
ma jednej ogolnie akceptowanej definicji sztuki wyr6zni¢ mozna dwa
zasadnicze rdzenie jej rozumienia. Jeden ujmuje sztuke wlasnie
w kategoriach estetyki, obrazéw zréwnowazonych w formie, drugi
postrzega ja jako komunikacje, zwracajagc wigkszg uwage na jej walor
informacyjny (Layton 1991). Przyjecie tej drugiej opcji sprawia, ze
postugiwanie si¢ terminem ,,sztuka naskalna” staje si¢ uzasadnione,
a to dlatego, ze malowidla 1 ryty naskalne (petroglify), przynajmniej



w sporej czesci (o czym wiemy z badan etnograficznych), miatly
charakter komunikujgcy — byly nosnikami réznorodnych, waznych
spolecznie tresci.

W POSZUKIWANIU ZNACZENIA: OD MONOPOLU DO
PLURALIZMU

Rzeczywiste  zainteresowanie prahistorycznymi  malowidtami
1rytami naskalnymi rozpoczeto si¢ zchwilg odkrycia malowidet
w jaskini Altamira w potnocnej Hiszpanii, dokonanego w 1878 roku
przez Don Marcelino de Sautole, a scislej jego corke. Od tego czasu
odkry¢ zaczeto gwaltownie przybywac¢ 1dzi§ w rejonie franko-
kantabryjskim znanych jest blisko trzysta jaskin kryjacych tysigce
prahistorycznych obrazéw naskalnych. Oczywiscie musial ming¢
pewien czas zanim badacze osiggneli konsens co do ich
autentycznosci 1zaczeli je wpisywa¢ na liste dziedzictwa
kulturowego.

Malowidta 1 ryty jaskin paleolitycznych zajmuja szczegdlne miejsce
w historii badan nad sztuka naskalng. Dzieje si¢ tak z dwodch
powoddlydavdijddie Pialsgoiey Conaléghtywversgeeleldooniazijbardzie]
spektakularnych odkry¢ archeologicznych ukazujacych zaskakujaca
kreatywnos¢ artystyczng cztowieka paleolitu, ktore ze wzgledu na ich
walory jakosciowe 1iilosciowe, stanowily jedyne tak fascynujgce
7zrodlo do proby poznania S$wiatopogladu, wierzen czy mitologii
czlowieka epoki kamienia. Z drugiej strony interpretacje
zaproponowane przez pionierskich badaczy paleolitycznej sztuki
jaskiniowej wywarty ogromny wptyw na tlumaczenie znaczenia sztuki
naskalnej winnych czeéciach $wiata, wtym tez Azji Srodkowe;.
Wsréd réznych propozycji interpretacyjnych jedna zyskata sobie
miano krélowej — byla nig hipoteza magii towieckiej, lub szerzej
magii sympatycznej. Opierajac si¢ na fakcie zdecydowanej przewagi
wizerunkow zwierzat, jak bizonéw, mamutéw czy reniferow, ktore
uwazano za podstawowe zrodto pozywienia czlowieka epoki
lodowcow, zaktadano, ze sztuka jaskiniowa byta elementem rytuatow
magicznych majacych zapewni¢ sukces w polowaniu. Ta hipoteza to
efekt bezkrytycznego postluzenia si¢ analogiami etnograficznymi
z kregu kultury rdzennych mieszkancow Australii (Rector 1985).
Odwotujac si¢ do pionierskich spostrzezen etnograféw z konca XIX



wieku Solomon Reinach sformutowal teori¢ magii tfowieckiej jako
kontekstu tworzenia sztuki paleolitycznej, wychodzac z zalozenia, ze
owe malowidla 1ryty naskalne wystepujg wytacznie w miejscach
trudno dostepnych i1 przedstawiajg gtdwnie zwierzeta bedace podstawa
pozywienia. Uwazat on, Zze obrazy na $cianach jaskin miaty stanowi¢
substytuty prawdziwych zwierzat, ktore nastgpnie symbolicznie
zabijano rzucajac w nie oszczepami, co w efekcie mialo zapewnic
przyszty sukces fowiecki.

Cho¢ dzisia) wiemy, ze zadne z zalozen S.Reinacha nie odpowiada
faktom bowiem znana jest sztuka paleolityczna na stanowiskach
otwartych, a jej tematyka nie ogranicza si¢ tylko do zwierzat townych
to jednak mit magii fowieckiej na wiele lat stal si¢ globalng teorig
dazacg do wyjasnienia wszelkiej sztuki naskalnej. W mysl tej teorii
tlumaczono malowidla naskalne Afryki Potudniowej, przez
analogiczny pryzmat postrzegano petroglify 1 malowidia naskalne
Ameryki Potnocnej, niektorych rejondw Europy, jak na przyktad
Skandynawii. Taki sam los spotkal takze petroglify Azji Srodkowej,
aecha mitu magii towieckiej nadal sg widoczne w biezgcych lub
bardzo,piedammych anplizach W e sppsdh kg pekalng o wile
lat sproxxagzona 7ostafa do “fe nggo para(eiy matu  wyjasniajacego.
Dopiero gdy Claude Lévi-Strauss stwierdzit, ze zwierzeta sg dobre nie
tylko do jedzenia, ale takze do tego by o nich mysle¢ zaczety pojawiac
si¢ nowe koncepcje interpretacji sztuki paleolitycznej, wsrod ktérych
teorie André Leroi-Gourhana (1966) 1 Aleksandra Marshacka (1972)
zyskaly najwigkszy rozglos.

W réznych czesciach naszego globu zaczeto tez przykitadac wigksza
uwage do znaczenia danych etnograficznych, ktorych ponowna
analiza ujawnitla nowe mozliwosci wgladu w znaczenie malowidet
1rytow naskalnych. Najbardziej zaawansowane studia, w tym
zakresie, przeprowadzono w Afryce Potudniowej, ktore odkrywajac
szamanski kontekst sztuki Buszmendw, do ktérego powrdce dalej,
wplynety takze na nowe  zainteresowanie interpretacjami
szamanistycznymi.

Od chwili konceptualizacji teorii magii towieckiej postrzeganie
kultury cztowieka zmienilo si¢ diametralnie. Otwarta humanistyka
dopuscita do glosu bardzo rdéznorodne koncepcje rozumienia
1 interpretacji. Zapanowatl pewien rodzaj pluralizmu poznawczego,
gdzie nikt juz nie oSmiela si¢ rosci¢ sobie prawa dojednej globalnej



teorii mogacej wyjasni¢ wszelkg sztuke naskalng w calej jej
roznorodnosci. Badania skoncentrowaly si¢ na malych wycinkach
przestrzennych, aniejednokrotnie nawet w okreslonym czasie.
Wydaje sig, iz w duzym stopniu byt to wynik umiejscowienia badan
nad sztuka naskalng wramach tradycyjnych paradygmatow
archeologicznych, dazacych w pierwszej kolejnosci do ustanowienia
klasyfikacji typologiczno-chronologicznej. Pytanie o wiek sztuki
naskalnej nie jest jednak jedynym, ktére mozna postawi¢ i wcale nie
musi by¢ niezbednym warunkiem do proby podjecia analizy innych
jej aspektow.

AZJA SRODKOWA

Sztuka naskalna Azji Srodkowej jest relatywnie bardzo stabo znana,
nie tylko przecietnemu humaniscie, ale i specjalistom. Sowiecka
izolacja wschodniej mysli naukowej oraz raczej skapa znajomos¢
rosyjskojezycznej literatury archeologiczno-etnograficznej przez
badaczy zachodnich sprawily, ze sztuka ta nadal jest bialg plamg na
archeologiczne] mapie swiata. Wszyscy w mniejszym lub wickszym
stopniyzaznajomiemialeq (¢ DalwwighamersjspetedglofaminaAfryki
Potudniowej, afrykanskiej Sahary, Australii. Bardziej wtajemniczeni
znaja sztuke naskalng Alp wloskich, terenéw Skandynawii, Andow
1 innych rejondw Ameryki Poludniowej oraz Po6inocnej czy terenow
Indii. Azja Srodkowa pozostaje nadal tajemnica. Mato, choé
relatywnie znacznie wigcej, wiadomo roOwniez o petroglifach Syberii,
ktore jednak omawiane s3 wyrywkowo.

Znanych jest wiele stanowisk petrogliféw w Azji Srodkowej. Jedna
z cech, ktore wyrdznia je na tle innych kompleksow sztuki naskalnej,
jest ich prawie wylaczne wystepowanie na stanowiskach otwartych, to
znaczy na Scianach skalnych dolin lub wolno stojgcych gtazach. Poza
pojedynczymi przypadkami nie stwierdzono dotychczas tego rodzaju
aktywnosci cztowieka w jaskiniach, cho¢ nie prowadzono tu
specjalnych tego rodzaju poszukiwan. Jezeli traktowa¢ kazde
skupienie petroglifow jako osobne stanowisko to naliczy¢ ich mozna
kilkaset. Na terytorium tylko samego Uzbekistanu, przyktadowo,
znanych jest ich obecnie ponad 140. Na tym tle wyodrgbniajg si¢
jednak niektore miejsca charakteryzujace si¢ szczegdlnie duzg
koncentracjg petroglifow. Do najbardziej znanych naleza petroglify:



w SarmiSsaj w srodkowym Uzbekistanie, Tamgaty w potudniowo-
wschodnim  Kazachstanie, Sajmaty-Tas w goérach Kirgistanu,
Arpauzen 1 Kojbagar w potudniowym Kazachstanie oraz liczne
miejsca w dorzeczach gornego Irtyszu, Obu (Karakot, Tomskaja
Pisanica) iJeniseju (Mugur-Sargot, Suchanicha, Oglachty, Tepse;j,
Bojarskaja Pisanica). W stosunku do catkowitej liczby stanowisk
w Azji Srodkowej jest ich tu znacznie mniej, ale przyciagaja uwage ze
wzgledu na swe bogactwo. Pozwalaja mi¢dzy innymi przesledzic¢
zrOznicowanie  tematyczno-chronologiczne. S3a tez  dobrymi
przyktadami sakralnego charakteru miejsca. Wiele bowiem z nich do
dzi§ traktowanych jest jako Swiete, w ,,zislamizowanej” cze¢sci Azji
Srodkowej okreslanych mianem mazaréw (mazarzj. arab. ,miejsce
czci, hotdu™).

Ustalenia chronologiczne sztuki naskalnej zawsze nalezaty do
najtrudniejszych. Istnieje bledne przeswiadczenie, ze jezeli nie mozna
czego$ precyzyjnie umiejscowi¢ w czasie, to nie mozna tym samym
podjac¢ kwestii interpretacji, oczywiscie jezeli rozr6zniamy ustalenia
chronologiczne od interpretacji znaczeniowej. Nie mozna zaprzeczyc,
te ARl ey, S 5% Elianologicnnc
jest etapem procesu interpretacyjnego.” Nalezy' oczywiscie dgzy¢ do
ustalenia porzadku diachronicznego, dgzenia te jednak nie powinny
si¢ sprowadza¢ wylacznie do ustalenia jak najbardziej szczegétowego
schematu periodyzacyjnego. Czesto kluczowe okazuje si¢ juz samo
rozroznienie analizowanych petroglifow na starsze i1 mtodsze, co po
wnikliwej analizie kontekstu zazwyczaj nie nastr¢cza zbyt duzych
probleméw. Jesli nie ma jednak zadnych istotnych w danym
przypadku przestanek aby precyzyjnie okreslic wiek badanego
zabytku, to istnieje wiele innych probleméw, ktére mozna i1 warto
studiowa¢. Wymienmy chociazby analize kontekstu przestrzennego,
sposobu odbioru sztuki przez wspotczesne lokalne spotecznosci
(zob. artykuly K. Lymera 1 S. Crooka w tej ksigzce), okreslenie relacji
ekologicznych. Nierzadko tez dzieje si¢ tak, ze wtasnie poprzez te
wysitki interpretacyjne sformutowane mogg by¢ tezy o chronologii,
ktéra jednak nie byta ich celem. Przyktadem tego moze by¢ analiza
malowidet naskalnych w grocie Zaraut-Kamar (jest to niewielki nawis
skalny w potudniowym Uzbekistanie), ktorych wiek szacuje si¢ nawet
na dziesi¢¢ tysiecy lat 1wedlug tradycyjnego schematu
chronologicznego zalicza do epoki kamienia (np. Formozov 1965).



Nie wszystkie znajdujgce si¢ tam malowidla pochodza z jednego
kontekstu  chronologicznego.  Analizujac  ich  zr6znicowanie
tematyczne 1intensywnos¢ barwy podzielono je na trzy grupy
chronologiczne. Poniewaz immanentng cechg archeologii jest d3znos¢
do dzielenia badanych zjawisk kulturowych na epoki, okresy, etapy,
sekwencje, analogiczny sposéb myslenia przektadany jest czesto do
sfery badan sztuki naskalnej. Jezeli malowidta w Zaraut-Kamar
podzielono zatem na trzy grupy chronologiczne to konsekwentnie
wpisano je w typowe ramy archeologiczne, w tym przypadku byty to:
epoka kamienia — najstarsze malowidia; epoka zelaza — mtodsze;
sredniowiecze — najmtodsze. ,,Odkrycie” kolekcji zdje¢ Leona
Barszczewskiego, oficera carskiego dziatajacego w Azji Srodkowej
pod koniec XIX wieku, pozwolilo natomiast wskaza¢ nowy kontekst
interpretacyjny zwigzany z obrzgdowoscig Nawruzu, czyli
srodkowoazjatyckiego Nowego Roku. Poniewaz wsrod malowidet
groty Zaraut-Kamar znajduje si¢ motyw o uderzajagcym podobienstwie
wzgledem pewnego tadzyckiego malowidta nasciennego, utrwalonego
najednej z fotografii Barszczewskiego, sformulowa¢ mozna teze, 1z
czes¢ malowidet w ut- dzi racz rzetomu XIX
1 XX Wae M\fnlcglvl\i%%% ]éy% F§/ ?ﬁtor(}e/@ny?l ki hiose
potwierdza  analiza  nawruzowego  kontekstu obrze;dowo—
wierzeniowego, z ktorym zwigzana byla tradycja wykonywania nie
tylko malowidel nasciennych, ale takze, o czym informuja zrdédia
etnograficzne, naskalnych (Jasiewicz, Rozwadowski 1998).

Schemat periodyzacyjny sztuki naskalnej Azji Srodkowe;
wypracowywano Ww ciggu dziesiecioleci na podstawie analizy jej
tematyki, relacji do srodowiska 1 kontekstu archeologicznego, stopnia
patynizacji wizerunkéw oraz stylistyki (np. Ser 1980; HuZanazarov
1997). Pomimo pewnych watpliwosci natury teoretyczno-
metodologiczne; (Rozwadowski 1997), schemat ten mozna
zaakceptowac jako istotng baz¢ odniesienia. Aby uporzadkowac nasze
rozwazania ponizej naszkicuj¢ go w najwiekszym skrocie.

1. Epoka kamienia: najstarsze malowidia szacuje si¢ na okoto 10-7
tysiecy lat. Jako najwazniejsze wymienia si¢ grot¢ Zaraut-Kamar
w potudniowym Uzbekistanie, Sachty w potudniowym Tadzykistanie
oraz Hojt-Cenherijn-Aguj w Atltaju Mongolskim. Giownym motywem
sg tutaj wizerunki zwierzat, ktére identyfikowane sg z wymartymi juz
gatunkami (tur, mamut?). W ramach wspomnianego powyzej starego



paradygmatu interpretacyjnego utrwalito si¢ tez twierdzenie, ze sg to
sceny polowania zwigzane z magig towiecka. Klasyfikacja
chronologiczna tych malowidet budzi jednak powazne watpliwosci,
gtéwnie ze wzgledu na bardzo dowolne postugiwanie si¢ analogiami
formalnymi, czerpanymi nawet ze sztuki franko-kantabryjskie;
(Rozwadowski, Huzanazarov 1999).

2. Eneolit — epoka brazu: III — II tysigclecie p.n.e. Za najbardzie]
charakterystyczny wyznacznik tej grupy uwaza si¢ pojawienie Ssi¢
przedstawien wozow, ktorych kontekst archeologiczny nie pozwala
datowa¢ na okres wczesniejszy. Wystepuja takze motywy bykow,
ktére takze nalezg do spornych tematéw. Trudno jednoznacznie
stwierdzi¢ czy mamy do czynienia z dzikimi bykami, turami, czy juz
bydtem udomowionym. Ponadto, poniewaz w niektorych przypadkach
byki pojawiajg si¢ w scenach z wozami, ze wzgledu na trudnos¢
wiarygodnego rozdzielenia tych motywOw na osobne sekwencje,
niektorzy badacze, jak M.K.Kadyrbaev 1 A.N.Marjasev (1977)
okreslajg go jako jeden ,,okres wozu 1 dzikiego byka”.

3. Okres wczesnych koczownikéw: I tysigclecie p.n.e. — pierwsze
wieki naszej ery. Charakteryzuje go stagpienie nowego wzorca
Kultord R Lg G elnd fe) GopTrof e iR slekonIcEa
gospodarki (wczesniejszy etap epoki brgzu okreslany jest jako
pastersko-rolniczy), ktory byt charakterystyczny dla licznych grup
etnicznych strefy stepow euroazjatyckich, takich jak: Scytowie,
Sakowie, Massageci, Sarmaci, Jiieczy, Hunowie, Usunowie, Kangju;j.
Poniewaz chinskie, antyczne i iranskie zrodta pisane, ktére informujg
o tych ludach, nie zawierajg jakiegos jednego ogdolnego ich okreslenia,
termin ,,wczesni koczownicy” jest przyjmowany tutaj jako ogdlne
okreslenie tego fenomenu historycznego ijego horyzontu czasowo-
przestrzennego — od stepOw wschodnioeuropejskich po granice
azjatyckich stepow, pustynie Gobi 1 Taklamakan. Zasadniczym
wyréznikiem petroglifow tego okresu jest tak zwany styl zwierzecy,
sakijsko-scytyjski czy sakijsko-syberyjski. Poniewaz dominujacym
motywem w sztuce tego czasu, nie tylko naskalnej, jest jelen,
nazywany on jest tez ,,okresem jelenia”.

4. Okres turecki 1 sredniowiecza: VI-XIII wiek n.e. Motywami
wyrdzniajacymi si¢ tutaj sg przedstawienia wojownikow, zaréwno
jezdzcow jaki 1 pieszych, z r6znego rodzaju atrybutami wojennymi,
takimi jak: palki, kopie oraz r6znego rodzaju sztandary. Uwaza si¢, ze



tematyka petrogliféw tego okresu odzwierciedla wojenno-polityczny
charakter ksztattujgcych si¢ wowczas tureckich imperiéw stepowych.
Naglte powstawanie 1niemniej szybka dezintegracja lokalnych
panstwowosci mialy by¢ kontekstem kreujacym ideologie 1 kult
wojenny, czego wyrazem jest tematyka petroglifow tego okresu.

5. Czasy ,.etnograficzne”. Ten aspekt tradycji sztuki naskalnej jest
stabo zbadany. Dotychczasowe badania koncentrowaly si¢ raczej na
sztuce pradziejowej, a petroglify ,,wspdiczesne” uwazano czesto za
akt wandalizmu anizeli kontynuacji odwiecznej tradycji. Nierzadko
trudno si¢ temu stwierdzeniu oprzec, zwlaszcza widzac prahistoryczne
wizerunki zamalowane olejng farbg z dopiskiem ,,ja tu bytem”, obok
ktorego czesto dodane jest imi¢, nazwisko oraz doktadna data. Istniejg
jednak przyktady zastlugujace na duzo powazniejsze zainteresowanie,
jak chociazby wspomniana powyzej tadzycka tradycja wykonywania
malowidel nasciennych, dla ktorej mozna znalez¢ odniesienie
w malowidlach naskalnych. Sztuka ,,etnograficzna” jest tym bardzie]
interesujgca, gdyz stanowi rodzaj pomostu w dyskusji nad
identyfikach szamanskiego charakteru obrazow naskalnych. Niektore
znalez pozw lajg_pr ac z w tej iej”. fazie swe
historii Q’ ep I%%aséql?P FJ@‘(‘&E gjy " @Téé:/\l/ells élE?Z%IIl}aO]By %n%vlasmé
z dziatalnoscig szamanska. W Kazachstanie na potwyspie Mankystau
(Morze Kaspijskie) znane s3, przyktadowo, naskalne wizerunki
kobyzéw — instrumentow strunowych uzywanych przez baksow,
lokalnych szamanow (ryc. 1). Wsrod ,,wspotczesnych™ petroglifow
znane s3 tez ewidentne przedstawienia szamandw zich typowymi
atrybutami — nakryciami giOow, przebraniami, begbnami (ryc. 2);
niektore z nich mogg przedstawiac ,,kukly-totemy” (ryc. 3). Na plycie
kamiennej przechowywanej w szkolnym muzeum w altajskiej wiosce
Karakot utrwalono posta¢ (ryc. 4) trzymajacag w jednej rece bgben
z widocznymi na nim rysunkami dobrze znanymi ze wspoiczesnych
lub niedawnych bebnéw szamanskich, w drugiej za$ trzyma ona
element przypominajacy tuk, takze charakterystyczny atrybut
szamanski, uzytkowany czesto jako instrument muzyczny.
Interesujgce jest, ze zblizone wizerunki odkryto w licznych
pochéwkach podkurhanowych pochodzacych ze schytku III lub
poczatku II tysigclecia p.n.e. w Kotlinie Minusinskiej. Namalowane
one byly na kamiennych ptytach grobowych (ryc. 5). Rowniez ite



wizerunki cechujg si¢ specyficznymi nakryciami glowy oraz
trzymanymi w r¢kach podobnymi przedmiotami.
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Ryc. 1. Petroglify na pétwyspie Mankystau, Morze Kaspijskie (Zetibaev
1994:93).



Ryc. 2\BetglificzdolDiaSotk¢by @dpyelgifrakolsisttal éQidodidswa 1987,
rys. 2:13, 14)
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Ryc. 3. Petroglify z doliny Salkoby nad rzeka Krakot; Attaj (Okladnikova 1987,
rys. 2:2).
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Ryc. 4. Plyta kamienna z petroglifami, Karakot (Kubarev 1988, rys. 79)
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Ryc. 5. Malowidta na ptytach kamiennych w grobowcach prahistorycznych (III-
IT tys. p.n.e.) znad rzeki Karakot (Kubarev 1988, rys. 18, 43).
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